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ppuntamento seftimanale al Link con la libera 

comunicazione telemafica, nel quale ci si pofra 

connettere gratuitamente dalle 24.00 alle 02.00 






ogni 

giovedi 






* I i 

J A 


in Internet sotto la guida di 


un operators inferno per W tempo prestobi 
bile in relazione al numero dei "netsurfers" present!. 

Uno risposfa al business che si sla creando intorno ad una sfruttura nata con qltre Finqlifg e- prindpi; gargntire 
Iq libera e graSuila comunicazione e permeitere un libera e gratuilo accesses al!e informozioni presenli in rete. 
CaratteristFehe speftacDhrmerife occultafe dai e nei nascanti Intern el-Cafe, dove vengona oFerfe a pagomento 

access! temporali alia reta, contrawenendo i principi basiiari sottostcmti a fob slrultura comunicativg, nafo 
anche in risposio e contra le regolamenlazioni ed E limit* tariffari impasli dalle normal! vie di comunicazione. 
Electronic Cab avrd un inlento propedeulico e dE adidattica alfaberizzazione all'utilizzo ed alia navigazione 

su Internet, che permettera ai huitori, uno volta alFobetizzati sulle procedure ed i ntfttodi, di ogire aulonoma- 

iFiente ed obiettivantente rispetto aH'alti'ettantQ pericalosa oFfertg di cors-i e stage ^imbonitori^. 
La sergJa conte m plena musica ambient - sperimentale, " ta ppezzeri a songra bingrig" di sfondo e di accompa- 

gnamento durante i viaggr intern! al cosiddelto 'cyberspace''’ per uno sera a! Link un po' mena *cybermgrket'\ 


vana 














Insfalbzione e sonorizzozione oudriovisEva all'insegna del riciclo crealivo 
delle arti mediologiche e delb produzione industrials, eontrapposto alia 

prgdgzione seriab m ossificate delle informazioiii ed cill'esubero produtfivo 
delle m-erci di consumo. Lq serorg qmbEentalci nel conteroifore Link, luogo di 
recupero per tmtonorna sia r sard suddivisa sui due piant dello spazio dove 

si pofranno aseoltare e vedere ectalanti esempi di recycling art presentati 

dall'arfistc multirmediab Andreas Sou n d r i Ft con I ausilio cgntestuale delle 

installation! e delle performances dei laboratori JFS Sebaslian, Otto 


E Pro 
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Titolo di filmica parodia che vuole mirodurre e renders la 

linea di orientamento della nuova prograrnmazione identifica- 

ta dolla sigla D.B. (Drum-Bassline), alhnterno della quale ver- 

rcnno presented i miglion esponenti della nuova scene ingle- 
se definite "Bristol sound"; 

sonoritd eleltrodub e/o Iriphop, elogi olfa lentezza, all'ipnoris-moj, alia cErcolarild 
ritmica , alia prafondita delle basse frequenze cafaifiche .Coralterialiche realizzote con la trasbrmazione fra e di generi 
appunto J, caldi" -"groove" qucli : soul, jazz, reggae, funky ed altri, fusi con griglie ritmiche di sintesi, fipiche dell’am¬ 
bient eleftronica del bleep e deirinfelllgent techno, a cui sono slate aggiunte leforli component umanisfico-musicali dei 

generi sapra elencali, 11 clclo di appunfarnenti prendera il via: 

da Londra il grappa di punto deH'eticHetta drretta da James 
Lovelle inventore del Trip-Hop , genere che ho sosliririto senza rimpianti rinflozionoEo acid-jazz . 

cinque e ementi affiatalissimi chie rider- 
nira i paremetri dt gusto rispelto a I nec^genere. 
Sobato £3 marzo • una Massive ni ght con Di Mushroom, selector ufficiale dei Massive Attack,, famoso per le inleraziom 

con il gruppo duronle i loro concerli e per i D[ sel di fine e dopo concerto, 
Venerdi 29 Marzo - Andy Smith ingegnere del suono e Dj dei Pcrlishead, no comment. 
Sobaki 20 Aprils - dallo Ninja Tune ,allra redid produHiva inglese di new-groove, il Link os pi ter 6 Cold-cut e t eccezionaie 

Dj Food, uno dei mossimi wpononti del nuovo groove sintelico. 
Ricordiamo inoltre che ogni ospite stroniero sard accollo do! gruppo di ortisii quasi residenti al link compoilo doi Rhallaw 
Dub Sun System al quale si affiance no Dj Surf, DJ 'fi*' & Soul Soy, Boris,Sant© ed oliri collator a tori del gruppo di ricercc 
e sperimenioziarte di musito prodotto con ousilio di rnezzi meccantei e non della Usual Suspects DJ$ organization, con- 

duttori obituofi jse o piede libero] delle senate "D.B," Drum & Sasstire, 


Sobalo 9 Marzo con il gruppo 1 Attica Blues 


ft 


Mo Was 


Un live acustico-eleltroiico di fiaii e cam piona tori di una vera e propria bond di 


I 


f , 


Rovesctohs, Gruppo Zero, eo i bvari in video dell'Opificio Cicbpe, chiori 
esempi di recycling art molerico ed audiovisiva, La cobnna sono-ro 
data oi manipolatore elettro-Endustriale Marco Micheli (ox ACV Rec ] che 

taglierd ed incollerd, in una sorla di cut-up, I'irniTliaginario sonoro dr possi¬ 
ble campionomento e riclfclo eleltronieo, coadiuvato dolla D.B. Djs Crew 
ed tnfino do Biomuse gruppo della Language Rec (etichetla Belga copro 

dolto dall ormali storico mus i c i$ta newyorkese Bill laswel ] 


e affi 
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Ogni parograro soprocilalo, viene suddivisa in varie 
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Radio Cittd 1 03 die h .2 1.00 trova e ascol- 

rifiuH gioca intorno a produziont musicals 


Da diversi anni chi si sintonizza su 

ta musica eterodassa. Benvenuit tra i 
ed efichette di confine. 

Musiehe e mustcisti di ricerca che sp&sso toeccmo le zone 
dettin Da quesfafino vu irt onda onehe htersezione trasmissione die ha create una continuita musicale nella 

serata della radio. A cavallo del due prog ret nvnm rqdiolonici ci sara uno spa zi o riservat© alia presen tezione di 

concerti tra cui anche quelli in prog ram mozbne al Lmk. 
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Claudio Jacomucci fisornonica 

An ne tandct fisarmonica 


Acco Land e un dvo due volte singolare. La i per lo Forfiiazione strumeniab in se e 
per la nature stessa delb p ropes lo musicals: uno sene 

appasitamente commissionati dai musicisti. Lo strumenlo solo quo e Id suorva com 
monioa, molto piu spesso b composizioni mirano a "cavare 

ricchezza llmbricc dello strumente; resti tuendoci 

menle "a I tra" r is petto a quello piu consolidate dello slrumente peireceelbnza 
pnusicqli tradizionali. I due musicisti lavorono da sempre in slrelto co llaboro zione con campasitori 
europen e nonosranie iq toro rormazione prettamenb accademico non si sono irrigiditi sulla letteratu ra colta e 
conlemporanea nrta nei bro progelti e collaborazioni (tra gli altri David Moss, Stefono Scodonibbio, Popoli 
Dalp-ane En$emble, Roberta Pact Ddd, Joel Rubin etc.) vi e spesso spazio anche per I'improwisazione e per le 
musiche di provenienza etnica; Sono inallre da anni imoeonoti su! discorso di una didaltica imusicob innovati¬ 
ve* presso le scuola romane II Testaceb e la Scuola Bartok. 


te di brqni di agtori contemporamei dell'area "colta 

e una "vero" e propria fisar- 

suoni inedili ed a molti plica re e sottolinearo le 
un immogirte non Pieces sa rio m enle anfogonista mo semplice- 

trasversole a malteplici culture 

e musicisti 
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Do Profundis per fisarmomco sola 
La boStagiia dei Centaurs per due fisarmgniche 
Passacaglia II per fisarmonica sob 
Endiimion y lo luno per due fisarmoniehe 

Quasi per fisarmonica sob 

AcdofThReaociion per 2 fisarmoniehe e impranto porigtife 


Boris Porona 
Sofia Gubaidulina 

Carlo Crivelli 
Sergio Rendhe 
Miguel Ruiz 
Jose Iges 
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un film eterosessuale at Gregg Araki 


Con Hornes Dyvcrf, Rose McGowan, Jonathan Schoech 

Musiche di: Jesus and Mary Chain, Nine inch Nails , Porno far Pyros, Front 242, 

S/owe/rive, Belly, Curve, Ale 900, Ft. Jesus , Meat Beat Manifesto, Cocteau Twins, Cotl, 

My Bloody Valentine, Ride, Love and Rockets, The Wolfgang Press, tush. Medicine, 

Baby land, Bigod 20, Aphex Twin, Extra Fancy, God Lives, Underwater. 

U5A ■ Fra n a a, cot,, 35mm, 85 min 

0istribvifo da Lucky Red 


La storia raoeontata dal regista 


Doom Generation" £ un vigggig gilgcinaio e altamenie slilizxato ndlo sconoset v to, £' la psichedelica storia della inlensa e 

sfravolla rebzione fra tre gbvgni disperatgmente persi e belli; Amy Blue I Rose McGowan;, ung "speed princess" diebsses- 

ferine, i! suo dole® e ingenue ragazzc Jordan While pomes Derail; ed un ragozzo molro sexy, Xavier Red iJofinafhan 

Sthaadi), Dapa die Xavier inawertHainenre Ig saltgre la tesla ad un gamut,essg di un QuickieMarkef, i tie sono cosfreli a 

Fuggire: inizia cosi per loro un viaggiq bizzarro in un mondo- da incubo, pieno di violenza e pericolo. 
Amy e Jordan vengonD frascinali in. owentu re sempie piu pericabse dall'enigmatico Xavier, che bo urT'karma'' folmente 

negative che ogni volto che si fermano a preradere delle palatine Frilte e ona dietcoke in un outagrill, qualcuno viene 
ammazzolo in un modo orribile. Menfre quesfa banda di giavoni outsider viaggia attraverso I'Arnerica, Amy si trova ad 
□ndare a lefto sia con Jordan che con Xavier, formondo cosi un Iriangolo do more, sesso e disperazione froppo pazzesto 

per questo mondo. "Doom Generation" e il ‘ilm sulb 'gioventu brudoNT per eccel lenza e. prima che mi dimenfichi, e 

anche una com media ed una storia damore. 

Gregg Araki 


C>OC*T( G r-n o raN \Q n i tl primp hmgopnchcJfgiB 

p ttr il ciruKHla Indtpawiaiite Gr-djy Araki u.. 

W3vih6 ri&pp^ oi film prtXt&dcnlli^ c yn film girplc 

in 35iwn a jn I iupporto di urva troup-9 ewnplaso. 
E r 0fich« il pjimo lGvpn> '#* TOtt ttv«I g' j Q 

diflerenza ctei suoi dsis-precedo-nll Jilin T Th@ 

Irviny €nd ' * ^Tciteill^ F* -1 * ed Up" cbti hoftrtO 

inauguraho un nuovo g&ram chi-nmalo dalla ciiEi- 

eo "Ou«f New Wovt?'_ CDiicepiMa come car]- 

mwfiCi//noif/pome il Ftlmi e diverse 

do qud&ka&i oil o gyrate p*rch£ vluWu uno 

niKFfia beU I fu^aJ » rrKjriJT-i $bn=fidnli dnlks 

"Lollapalooza tePH&ralion": gtovani fwgtemi e 

gliprrali, gr^sqiyH davqnfi pi fc>qglitat i d«f hjb-51 

caUDdico e de^ video di M1V, la aii vtlo S4inbfa 

a COfWJJft <1 lf^frtdrttj. 
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Fore una rivfsla, oggi, pud essere notevolmente semptice: tecnologie 

necessild di aggregaf&i non marcano 

cui d 
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Ma r come per qli oggelti di 


(qyincji lyogo di riflessto 

i n fellettua le che 


ne e di consideraziani 


■ 


memo pertinenti). doe 


lit* 


* 


spesso si concrete in libri - 1 : 
libri, appunto. Di buono, perche mancano t 

M ■< | 

e me Irovr querlcuno tro gli oHimi; 

tidiana della letteratura, sia e&so ro pp resen fa la in riflessione 

di espedienti psr traHare I'oggettocon 

chiuso e senza os&igeno, in micro o macro scuole di pen&iero e di ' azione’ r quasi monad- irr©!afe: I'oggelto (il 
lestc) sempre pi lj spesso scorn pore 

soprawivenzo spicciola, La se'eniana (ma non solo} "Frontiera'" oetetta di guardarsi ortornc per rendersi e ren¬ 
der© conlo; eon i limili owi di chi partecipa a questa esperienza; e con una diversila che, dia lettica me nte, si 

sforza di Irovare concordonzo; siomo certi che solo cosi si coslruisce "il mondo", per lilt riannodati. "Frontiera 
non ha redazione, ima e a cura di: Alberto Bertoni, Francesco Genttoni, Salvatore Jemma,, Jean Robaey, Elio 

Fa villa, Manus la Venturelli. E f autoprodotta (3/4 numeri I anno} e viene dislri 


sempre piu difficile fore qualcoso 


di buonq; come per i 

buoni libri nrentr© abbondano i pcssimi 

, L'intento di "frontiera'' © quello di pertorrer© la strada quo 


♦ 


- 


eosf per le riviste 


poesia, narrative, 


in gen©re r sonocomo- 

e piu sono evocafi piu questt funzionano do circolo 


f 
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- h 


«■ 


. Invece di rilanci 
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^re 1 1 pens i era 
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i stessi curatori. 

























































































Electronic Newsletter of '900 Italian Literature 


■ 




- 


qiove 




Ipertesti, bibltoteche virtual!, posta eleltronica slarmo rivaluzionondo il mondg ddb cornunica- 
zicrne - il mondo del linguaggio, Le discipline umanistiche, parte inlegranie di questo mondo e 

al tempo stesso sua 'cartcgrafia', cominciano ora a renders rimpotto di <uno Irosformaztone 
informalica, che, mutondo radicalmente il mado di scambiare esperienze e Irasmettere il 
sapere, d pone davanli a un 'sdto onirapal&giico'. In questo contesto e note c<BalleHino 
900 >“> h prims ngliziaric dedicate olio letteralura italiana diffusa in lutto il mondo aifraverso 
Internet. Iniziotiva di un gruppodi giovani itglionisti dell'Universild di Bologna 
e $u carte, e luogg di elaborazione di un progetto di ricerca, ma sopraiiutto un servizso di discussione, di informoztenej di 
esereizio della scriHurOr FtefEodicarmente e&s© informa 'in tempo reals' dei pia attuali ariantamenfi criticie dei 'Icvori in 

Carso mefle university di teho il mondo docenti, ricerca tor i r sludenii, Fgrnendo inoltre uno scads riziario di appuntamenti 

un servizio di aggiomamerito bibliografico 
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Marcel.li Antunc 


Roca 


// nvovo porodosso deliattore 


eppure ho attivato uno 


forte riFlessione 


Eo vi r tudil'a per molti 


un sintomo di astrazicuie 


&ulla fi&iold in rapporto all© tecnologie. 


Occorrono delle sperimentaziom, degli eventi, featrali magari, per COnrrontarsi su espe 
nenze condivise, concrete e non piu sola su enunoiazioni bo-riche. l/occasione e oFferla 


teatro virtu ale" Ka 


da una delle performance che piu di tanti allri vagneggiamenti di 


drammalizzalo in mode embtemalrca il rapporto fra corpo e computer. 


Si Iratta di 'E pi zoo" di Marcel.]] Antunez Roca. 


Mareel.li e so un piedi-stollo, serrunudta ecablato. E‘ awolto da piccoli tubrni trasparenti 


che agiscono coo sovrameccanismi pneumatic] 


piccoli arnesi ortopedrci applscali a! 


su 


viso o ad una lunga serie di allre parti del corpo. In un angolo il personal computer. 
AwkinandosJ olio schermo sr scorge che I'tnterfaccia graftco © la suq Faccio © che dic- 


eando, ad ©sempio, su 


quei piccoli 


a lira re dot due loti le norici, 


n-oso 


arnes nizono 


Intarallivitd hard. Ad ogni cliccala sulle 


altive delr inlerFacdo grofica viene ollivei 


zone 


fo un compressor© che spare aria nei tubicini che a loro volto onimono gli arna&i che 


manipolano bocca, 


eedhi, oracchi©, pettorali e naKche 


naso 


Lo piailaforma rofantoci presento il corpo g 1 arioso" {citcre Antonin Artaud © 

opportune] che- conn© una sorla di San Sebostiano postumono viene inverse dall J 


piu che 


oztone 


a Itr ui. 


il riferimento a Gordon Craig, grande teorico del lea- 


O com© una "sup©r-marioneM□' , ■ 


tro del novecenta, non e casual 6. 


il paradoiss messo in scena da Antunez e evident©; il rapporto uomo-rnaechino vi 


iaco a! massacro in eui il corpo © a disposizione del 

Spectator© ch© agenda sull'inter- 

un ezione fisico riflesw $ul cybermartire. 


domoiosomente riboltato in 


un g 

computer interatlivo. Ed e inevitabile limbarazzo delle 

faccia grafica p ravoca 
In questo casa da mettere a fuoco e laziane Hello speHnlor© die diocando sul simula- 

cro digitate del performer provoca la reazion© del corpo della sbiso. E J lo speHatore 

■ H • ™ e - -bm 

che produce l J a stone attraverso una "teleoperazione''; la forma piu ovunzala del rap- 

porto uCwTkO-macchino. 


5e lo speHatore nan dicco 


non OCtade niente. 

II teatro non ct serd, 

S'invera quL in quesfci lelsvifluolitd che dal clic su un simulacro immalcriole produce 

rozione di un corpo, un nuovo paradesso deirattore. 

Coda infanta 
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Marceli Antunez Roca 
mcmce Epizco. 
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Tra i vari festival L'AVE 51 


ma rled i' 
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Intervenendo in maniero capillars 
in ogni singota Paese, grazie q 

squad re di scout-selezionatori, 

I AVE resHlu isqe agli spettatori una 

ricchezzo di stimoli mo hplicnta 

per le vorie sezioni dd Festival 
(cinema, video, musica, insfalla- 

ziqni, perfonronc©, danza, lea fro, ecc.). 
La nostra e una selezione ragionqlq all’ inferno delta selezione 

opera to dai vari sccut-selezianatori, Le serate song due 
Xiremamente: b pnima serata e inforti eoncenlra to su lavori 
duri, Irasgres&ivi ed e sire mam ente provocatort che, in modo 

dfvertente a in modo ongosciosq, si interrogano sut iimiti di cio 

ch e e leriia mosfrore, su quel! Xlrem di cu i $i bggs ndl'orticob 

che sptega il tifdo della selezione. 
Si passa della violenta intensild e complessila di un film in 16 

mm come: "The Dead Man 2: Return of The Dead Man" basa- 

to su testi di Batailta, ai vetaeissimi corta m etfo g g i del genlale 

Lyv Rygh (un notvegese veroce}, passondo altoaverso ope re di 

intelligenli autori ormai noti, si potrebbe dire afFermati (purtrop- 
po sob olTesteroJ come Michael Brynnhup |gli e stab deaicata 
una interessante retrospeltiva al MQMA di New Yack] e di gio- 

vont a u tor i cresci 


m ercoledi 
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ruspante o possati da scuole di cinema [decisamente imppstate 

in moniera 


OGcaaanri iccT) . Tanlo piu duri da digerire 

alcuni perche girati e montati in video, irt modo 

a maloriale/artig iqna le, non b pel licola sofisticota o ch© 

comunque ci distaeca un poco ddl r oggetto r mo i r 


.1 


ii. 


J" . 


me 


ina 14 


puo considerate la lappa obbligato per chi 

in Jen da nlevare quanto si stc produeendo 

nel vecchio continente e non solo. 


video cruda e realistico. Stesso discorso vole per git oulori pre- 
sentaii nella seconda serata, dtlferenzo sostanzide e che se c T e 
provocozione non e piu nei 1 'c on te n uti" f nel "ternI" affrontati, in 
quanto, se esisle, e piu legate al linguoggio. Video che utili 
zano in modo creative un sempfice "effelto digital eT come 
gustoso "'Mine Smukke Svin", o che presenlono un poiticolare 

interesse dal punto di vista visivo, come obune opere in pellico- 
la mo!lo piu simili ad ' esercizi di stile", o che riescono od esse- 
re spiritosi e divertenti. Le due aerate nan sona state eo&i conce- 

pite per una sodta predsa da parte nostro quanto piuitosta per 

la comtatazione d i una tandenza generate. Per gli anan ti del 

genera una chicca: 'The Other Universe of Klaus Beyer" un 
documentario aul com mavenle Klaus chq g consacralo b sua 

vita ai (avolosi Beatles. 




DIE GESPRACHSRUNDE LA TAVOL 


Campos l’zb n e co/fe ttivo per voc/ 

su un progetiv di Albert Mayr 


Lc lavola rotonda sf bcisa su! concetto estetreo, sviluppoto da 

o&da di irn approccio creaSivo musi- 


Mayr, dd design ■temporqle 

cole ai tempi dd quofidiono. Nel la tavola rotonda i partedpanti 
starturano la component formole-temporale dd loro intervenfi 
sccondo alcyrti semplici porornetri composilivi, lenortdo conlo siq 

delle bra praferenze individuali, sia del risultato complessivo. 
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Lidija Grkman : viotino 


Marko Kodefia: viotino 


Sonja Vukovic : viola 

Pavel Rakar: violoncello 


Boris Kovac : sossofoni e clarinetfi 


StroGrdinario mu s I £ i ste serbo, !hd manPemjlo nellta £,gg mu&ico quel ccHante mult e+^CQ chs 6d semprS ha corallerizzalo la cu foro dei bal- 
cuni . Ultra di FrBfllifilCi iro ocdcfcute 43 tirfunle, aocicdhic di popolazioni che avevanotTDyalo naila tmiska u^Q fofmQ wJi-dob di e&pres-sio- 

ne, Veiwone dfrH'approec; 0 non «fodos» oile ifwiith* Kovae ama Is mebdie semplici ispirals ol foperterlo pgpdgre, insert In im con- 

ne^io dfawleo per* oademi^, Me scahiriscc una mirsioa madikaliva me tuH'dtra cbe rGaiieurgmej per 1 frequent*! irem&n?i di 

sginprild inqyieie 9 instgbil ver^ vno SQff-Q di nuovg mg^ka ritvata ( ftrtod N*ve 1 & 2 i riloli cbi SUQi primi olbum AMfeggiomen»0 chtt 4i 

bcetfifua ne*lb iug (>6* formate dgl viva oHravejso b posture &d I 

Corns shumentisla ! Kovoc iuana unn vasto gomma d ones ) produce gpa grorifi di di voce praFonria^ tender^ iteroHvo, al sjona reniito 
die pare riemp re fcj spazio di talerfft, ma amche di mdinconiai, Memorobile il darinetta bas&o in TrariiiylvOfiion We’l d&l primodbum 

Da 'tlrufglo ftrofaaa" disco del 1991 si «seceniua ruHeggiomenio etosslM olb comrasii iom senza per* pertkre i charter! pgpobri del 

suo pragatto; ck! anchie il lavoro che sard pres^nlaro al Link, pore mueversi in quella direzieme, Si presenter^ rnbhi «n l tV Enzo Fabicni 

IPlay on String 
. Buan appoHlo, 


Qwil&f pef un larara icritlo in tempo di guerro qirondo Kq*go wgvq olFestero com* emigre*toj il cui titob e 

Musica per I r ultima ccno 








Musiche in udibrli e ambiente ritmico 


ROTONDA] 


a euro dr A Ibert M ayr, Antonelh C&limberfi, Go bn e/e tdonfag ano 

Firenze imp x 2} J 995, I ntervengono Mono Barooi, Roaona Dvimonle, 

Stefono Zcrzanello, Salvatore Pony 






venerdi 


Albert Mayr, Birgia Raoen 
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Quests vciurre si rtscrisee nol disec-lO 1 sul lerppo da un'angc‘szione intdrdiseiplinorfi inediiat 
i ccntribuM delineano un asproccio a la lampordilo vmane ed ambi&niali che porte dal suana 

e dall' oscoilo. II suano in quesb-CM^sfo no-ri * inl'es^ sob Mwira daks a^ustico cd esbricQ rno 

edme 


l r wvkeiidcirfii di oicli e filmi in n*i o iwbrr.o a it-oi; similmente !’o- 


possibi E modelb pe^ 


I 


r 


scclfo nan visne cons -dura la sola COTS© I'allrrfOZ'Oro di uno ipoe - f ieo corde $«n$oricl# e di 
itui^one mo eom& irn compartomenlo p&rcetlivo piu globale eh& si ?onda sulie ccrahetislicbe 

di iol & carwsle ma onche!«ifascervde. "L'oicollo del le^po" verso il quale di auiori a gui 


a- 


iocco nwmseroii compi del pessiero eswiico, scienrifieo @ filosofico, spaziendo dalle crana- 

logie IrodizioMli alio cranobiologio, da I rudo dal suona come sincronizzatore aodak agli 
ordinamenti delle OKillozioni m^ccanicliie e ebttrQTiiigi!.etitch& 1 dallo moiicaiDgia 1e*riea a la 

cfitica coma-araia di Mod&lli eullurali 

pagiM IS 
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Un nuovo 

un laborciforio di ricerca e produztone musicals, frutto di una tooperozione 

fro i Massimo Volume, gruppo bolognese di echi poeiici 
quern realtd stanna lavorando Faslilio, ensemble temmmile di musidie starts, 

funk sperifnentole. Durante 

e i gruppi eilali 

gn ulteriore servi 2 io di support 
per spot, interaziom con allri laboratory evenli spettatolari, auiopnqduzioni e autoscontri sonori 

Ira le due sale gemelle del laboratoria sonoro solterraneo appena nolo, 
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SplotterPink. jazz e 


e il Colleftivo Basse Store, eontenitare di j 

per una prima interazione video sonora 

L'inter! to dichiarato e di tarn ire 


□gitezioni core 

to aerate benefit iinferogiranno 
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Francesco Cuso; mvskhe, bcttt 


j 




Fabrizio Puglhi: pianoforte, 
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tdoardo Marraffa: once 


a tiro 
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Capita sempre piu spesso negli ulrimi 
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Edoordo Morrafta e b sfesso 


■ 


" 


P“ 




ice arrongiamenlo o 

comp Ida men* 

eccazione 


■ 


rilettura delle musiche morriconione 


a slato dafa una vesle sonoro 
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ioli|, sono stale monlale sulle immogini 
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so le sue immoginii, un 

safivodel muskisia: percorso ineviiabilmente 
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esse non necessa- 
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COLLOQUIO CON AURORA FORNUTO 


Anziche tenlore di creore nuove immogini, moiti cutori pr&Feriscono masticare, dige^ 

rire e rigurgitcire capolavori del passato , squallori televisivi, anonilmi filmini fqmiliari 

oppure crudi i(e mogarii o riche falsi) reportage d'attualitd- 


• ■ 




In uno spostGmenlo stgnificalivo, si passa dal 
della fiction, od una a Hi vita di selezione e 

che iende a far predpitare ogni dislirczione: tro forimali e generi, tro immagini pubbliche e private 
Realizzare un'opera a porlire da immagini create da ctllri e per scopi non risponde sola ad un problems di tipo eoonomico 
tolme Furto indiretto di mezzi di produzione altrimenti inacceisibili, mo anchead una precisa scelta di appropriazione e 
Irasformazione dei prodotti dell industria audiovisiva. E il signified to si viene cosi a cosfruire su Emmaginr che portano onco- 

ra il segno della bra precedente vita. II rapporto con linguaggi e meioda logie proprie dei mass medio, dallo puhblicild al e 

, in largo parte, a 

denunciare e ridtsculere propria tali codici camunicativi. Ma onche a riichiarcre Ibmore, a confeswre il potere foscinotore 

di eerie immegini, a resiiiuirne bellezzo e seduzione. 


ovoro con corpi della realJa, sac tale o del set 

manipoiozicr.fi di oggetli visivo-sonori preesisteali, 

a lie" e "bqsse", 


i 


La storia rfelle immagini ricicbts e lunga quanta quella del cinema. Le radicie gli appradi moliepHci ed affascina nti. dai soi¬ 
lage- piltarici a Cage, ddl'abdiziane del copyright alio negozione deE concello di oulore. 

i i mmagine e 

permeflere una ricea gamma di monipobzioni, si e coratterizzalo come uno teenier] idenle per wtilizzare materiali preesi- 

stenti. Lo televisions, d'altro porte, ha stimofaio uo consume di immagini miste continue me rite accostate e si e venuta a con¬ 
figurate come uo enerme arehivio oud iavisivo a cce s si b i le a chiunque. 
Non solo esisie quindi una vosto produzione video basaio su immagini ricidate, ma la SiesSO rascifa della cosiddetta 
video-arte. con i pianieristici eSpfirimenti di monipobziOne del segnole tefavisiva di Wolf Voslell a Non Jure Paik, si conno¬ 
te in tal sense; prendere unimmogine e trattoria efiventa un momenta essenziale nel proeesso di o ppropriozione democrati- 
ca e crealiva del dispositivo elettron i-co, E segno Ore he potenzia lira 0 compiti fulgri dl nuovo mezzo: sfEmohrc confront! e 
rapporti, negarsi continuamente come linguoggio outonomo, co^tringere a riccrdare la stario delle immogini o la culluraddi 

cui provengono, evidenziare quanto i processi di memoria storico o personole siano imprescirdibiSi dal rapporto con i 

mezzi di comunicosione, quanta fa Vnemoria collelliva" sia da intendqre sempre piu come archivio dei rned 
Essere eon&apevoli di quesie relozioini, considerore i FenomanS audiovisivi ndfa loro g oba itd r rifloltere $ul signifiedta delle 

immagini nel corso del tempo e quindi sulle siesse nozioni di containporaneifa e possato, e I'invilo raochigjo in ogni opera 

bosata su immegim ricidote, segno di una volonfa di Fennorsi a riconsiderore il gib prodotto, disinnescure gn processo di 

ottualiziosione e trasformoztare di slorie, memorie e soprottutto linguaggi. 
Doi delritr tefevisivi di Paik e Gorilla Topes, die memorie stortche e cinemotografiche di von Bruch, Vasulko, Rybczlnsky, 

Ortiz, Gewers, passardo per iE rigore di Oebard e Fironiq di Bruce Ccnner 8 

A li ram Formto 


i 


10 . 


1 b 


rj 


i 










1 


FT 


■« 


■ 




I I 




11 










I 






""I 


_ * 




i 


■ 


■ 




- 


■ li 


IF* 


Tl 












m 








w 


in a-venimenS^ traa 


i i to e? 


mmia m %cma 












d 


. 




■ 






* 






■ 




* ■ 




Herorfidde di 






m 




•1 


• J 


afl 


Ma brirB, 

v -1 

a chiedera 3o teifa 

e vn 




ie©na i 




H 


■ 


r 


SO luo 


6 




i 


■ 


I 








I 


■ 


n 


[=U 




! £UQ 

i Giovnnna 

sso ifi prigione primo eWta can- 


o 








U I 


I 


■ 






a 


m 






E-samC! un rndm^Flfo qu 
da nng 


n 








orese, c l<j mijiioa. 
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che ieggonp yn'oziGne ci crfoccoe ne pfecedono un'olirta. Ricfirdr 

co&cc&rzci ddla vicitnanza ddlo morie. conrtiflw slatodi all 

cons-apevolezzo di over/nesva in 
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dell'E.Z.L.N, c he seguono wno stole fbnte di ispire 

zione 


ro 


E' necessaries uno certa dose di tenerezza 

per coninc ere ad on dare cantrncorrente 

per svegi tarsi con tan fa notte che incombe 


- E' necessaria uno certa dose di tenerezza 

per indovinare in questa osciiritd, 

on pezzettino di luce 
per fare del devere della vergogna Lin ordine 


E J necessaria una certa dose di tenerezza 

per togliere di mezzo tanti figli di puttana 

che van no in giro 


■ Perd a volte non basta 
una certa dose di tenerezza 

uno certa dose di 

p i om bo 


ed e necessaria aagiungere 


DeH'ifnprudenza. 


Ci consiqliano di essere prudenli e di firmare la pace. 


Ci dieono che I governo ci onnfenterd in poche ore, 
in pochi gtorni al massimo, 

se non firm tamo la pace. 

Ci raceomondano di accontentarci delta promesse e 

di aspetfore, 

Ci chiedono la prgdenza di arrenderci e di vivere. 

Chi potrebbe vivere con tale vergogna? 

Chi scambierebbe la vita can la dignitd? 

Sono Jnutili cosi sensati consigli. 




Klli 


In quests ter re regnana, da rrolti e mol Pi annl 

1'imprgdenza 




la dignitb. 
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Quelli che sono sempre slati presi in giro e hanno 

perso la speranzo 

devono organizzorsi. 

Devono organizzore la loro sfidveia come nor abbia- 
mo organ izzato ia noshrg, 

Noi lo abbia mo fatto 

per la maflcanza di speranza 

in un cambiamento politico, altri per gna certa con dr- 

zione di vita, o per motivi razzioli 
o per la condizione femnninile, o per un percorso sto¬ 
ri co che viene dietro a I nostro. 

Guello che abbiamo fatto 
a state matters insieme tanta sfidueia 
organ izzorb, 

e il rrsuhato e stata b speronza. 
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dalle toreografa e regisfra Julie Ann 
AnziloHij in seguito alio scissions del gruppo 

di teatra-dama Porro Butterfly, da lei prece- 

dentemente fondato dope Pesperiortza nei 

Criminal!. Da divers! anni Julie 

Ann Anzllotfi e docenfe di compasizione 

coreografka all'Atelier di Teotro Danza della 

Civic a Scuola d'Arte Drammatica Paolo 

i della compagnia 
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Se*ve oncora viaggiore? Esistono ancora spozi per la seoperta o iu#o e gia stale conqijistato 
omobgoto, esouritc? Da qucndo television*, fistorottli, rivijie, deplionl turistiei mostrana a 

domidlio eobri e sapori di ogni angola del mondo, esiste ancara un above? Partire puo 
oncora essere ubsperienza, un'occcsione, di incantri,, unawenlura? E, saproHuHo, il hjrismo 
di rnasso bseia oncora quolche spazioai raecorafi di vioggio? Facendost inseguire 
I'italia, I'Europa, il Mediterraneo © I'Orienfe, sulle strode di quesfa fine del 
pa special*: inasce casi un 

suggerire nuavi 






r 




in un teriuoso itinerary ettfoverso 

millennia,, 1‘autoresi trcsformci in un invioKo un 

leso ed incalzartte percerjo dove parole,. metcFore, visioni, rna anche Io storie e il cibo $ann<> 
signifrcali airespenenza e ol viaggio. 
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Bass Terrorist (Berlin) 
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Da Berlino git Atari Teenage Riot, gruppo esponente ded Funk-leebno hardcore 


con- 


* 


dotto da Alec Empire figure di rotiuro e passaggso fro io seena punk, berline&e e lb- 

sSablishement creates! attarno oi fenomeno techno a mega rove | MayOay e co.). 
La bro pro pasta tnusicale scardina complelamenle Fa regoloritd ritmica propria 
delb musica dance-elettranba tramite I'unione dt pattern di botferia irregolari break-b&ai, e riff di chitarre compionoli dd- 

urtivflfso musldpte punk-hardcore e trasfundBt 

Un mix po te n ti $s ima o cui si aggiunge I apporla vocale di tutfi e ire i componentii del gruppoj fro cui I'eecezionole canton- 


U 


A 




■■ 




r 


te di origins siiiano Hanini), che propongono un insieme di iesli poMlicanienre antimazisii e sociofmente xhrerafi contra il 


si&tema tecnocralico todosco. Il loro percorso e- completamente i ndipendemte dai rtteirefi diseogrr.fiei canonici in cui, per 
ricarcaf-a tro&varsalitoi, non trovano una collocozione di genera, rimenende in bilico senza coders in compromes&i com- 

merciali. 


A-T.R. farina parte di urr' orgonizzazione completamenie outonomo ere oontempb una propria produzione discografiea. 

urn lovoro capillare sul terrilcoo {Berlino] In cut agi- 
scon & da diversi anni in spezi olternar.yi qua I; Suicide-Bunker e simili. 
Alec Empire mernbro londalore del progeHa e una deile Figure prirtcipali delb scena deltronica europea, precunore rico- 
noxiuto di stilt e fenomeni i Force Inc.-MiHe P'lateux R;o1 Deat|, sempre superoti con uppers musical radicalmente inrjbwfb 
vi. Un roro esempio di ricercci estetico-musicale unito ad un aFlrenanto forte impegno politico-sociole irt»ferisg direiionurte 

nelb produzione musicob, urafboe audiovisiva. 
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Hugo Roc# ha pubbli-coto 5 album in Europa negli gliimii 5 onrii. Can la sua bond, i True 
Spirit. Nono&tante sicrno innegabili le radici nel blues amerieono, crilki e fan $i $ono dali do 
fare per dare una defmizione pit vero della sua musica: rock, psiehedelia, industrial, sped- 
men talc o a lire, Adesso arriwj il seato album di Hugo: * Valley of light", o chiarire lo visions 

con una lurninosa intensity che adombra i primi lovori 
II gruppo &i e formate nel 1989 a Berlins pubblicondta "Sue Morgue Blues'", misceta sonora di loop e vecchio blues e distor- 
sioni. Attroverso vprie fosi si Suonc si o illuminato diventando piu intense # creonde una crescilo cinemntagrofico per il testa 

con un'empolia musical# ch# nose# joprattutto dal lungo tour della band (si pens! all* 1 00 date in Europa per E'uscitc n#l 


• I ■ 




I I 


■ 


J 




i 


1993 di "Spiritual Thirst"}. 


Valley of Light passe dal bra tale a I subtime ed e atato regislrato in diverse occasion i a Melbourne., la cilia d'origtne della 
band. It disco tarna al punlo di parte r>za di un imp 

purezza minimalista del sclo acustico di Hugo "Stations of she Cross'" del 1 994 
potenza e chiarezza. 

AnoertbericT. "Dirt Rood" e petonte @ in conliasto con ta fragilild efi 

Spot" di Captain Beefheart. 

IJna mifiicc tana di estremo contrasta e di alra infensitd, come ndla osaessionarte Title Track.L’unico seono dii "Valley of 
Lighr" e in pane frutto del leggerdario Tony Cohen [gid produttore di Bad Seeds, Beasts of Bourbon, Cruel Sea. Surrealists 


ico dr "Second Revelatar' del 1992 ma preserve aroche 

con i pezzi spoglioli per una maggiare 

Deepfried"’, lo pulsonte “'G-ldon Fly" e lo coloroso 
Cease to Resist" 1 . Inf in# lo ri elaboration# di "Char 
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These Immortal Souls}, lo cui con a* 

scenzo delle dinamiche Interne dei 

True Spirit, gii permetle di tirar fuori 
il coor# della musico su disco 

Robin Cosinoder e ospit# con viol 
no e lasliera nella title track # in 
pezzi. Le prime sessioni dell'album 

sona state registrote do Chris 
Thompson al JJJ con altra assislenza 

data ol friogO digitate John Phillips 
Nei program mi delta bond e'e quel¬ 
le di roant#n#re lo bale in Australia 

e tarna re in Europa a I momenta del- 

l r uacito di "Valley of Light 
produzione del loro Rood Movie 

Volley -of the Moor 
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di Amid Bichri (Extra ed. Bofogna) 


g coved i 


Hamid Bidiri a un mar&cchino immigraio in Italia cha, coma dice lui stesso, ha percorso riter 
che to nii olfri percorrono: dal darmira in mocohirto a I posio letto, fi no cl la casa J di fortuna 
senza deques gos, Questo libra dal fitola fanlosioso’ e un invito alia riflessione, nn tentative* 
di lar conoscere questi namfni i mm igrali, i loro progeltt, le loro ospettollve, le loro reolii pro- 
spettive, Un passo verso qirelb cdtura di imondioMla che solo puo rappresetulare una ri 3 post a 
all'oltusita, cl rozzismo, al disagio. Esisle veramente uria reale integrazionie degli immigrali 

nd la societo di accoglienza o al contrario solo segregaziane e assimilaziorte? 
In fordo sic mo FuHi 'immigrali J a lie nostro giornole e alia nostra 1 infanzio, solo che alcuni 
sane pii> di altri, e Itdenlila suppone ill riconoscimemo della diversiid. Come dice Paul Valery: 

"arficdiiamaci dalle differenze". 






o 


impostazione e collaudo di uno ipoietica videorivista. 


di pum^amenta delSa faroarma bnziani, l g 

Nel hertempo neat rinunciono o pen¬ 
ile die \i ibkfsbo aii-om 9 i q i genilcn 

L. ogenSe Murphy, un cuFtfode, ybna ricoslfiiio 

(21 .Un-custode. Gi^ensi qi\$ della <*gg«?, 

pagala per guardare a vijJg, hr^farmgip 

nella nncKthino ^ersionw agg wrrato del 

custacks un circuito shiuw iji jb' s&essd. 

Qgir:l< il c^ni^S* di II blta cTfiiifi 

ia iir^titeniiEsri FjrBtoijDniili di un fiwuprenlDle 

Filffft | 3 |i Mf b uL-ii^u-lQ' delb ^jiacirdbfa di noi 
vi it me ci un intTuiiva faKi&la'? Chi pago 

quakuno per garden* mncdiiria cojirruiw 

pc eviBarfl cho qunBcgno 3*0 p**f 

■ggpi fibre? OppLie al di Id' di liJio e un coft- 
Iro’b ,iu ricn u ro spoochto (i) in cui 

v^fsF care l app^opiiciezza de lla iiosrrai pro- 
senza nelta spcizea Ecte In rv v^nlri 

Vi sFcSffl mpi pftfCW i mofi rip; , quai* 

do espwN m\ boghi *oHo co*nlrdb vidio, 
tone’ □ nn 3 Aver* «Vrd i nofcjlo i itirerc-Foni 

pe-fYdofbQ dal laffini deg\% jf?i del u yron- 
:Ji sICiJciDi'P i Aid 15 dtfH'A.L^liH frinU* ill 

caveair. la scolo per il coveau, b petfla 

coveou. b scab per il carvacMj, la porto del 

caveat. Non sjue-cede mean* n mada rihr-i- 

co- Ci piu q«S irwnrtoff c- li per scongiuraro 
che sucot&do quakosa, pKh? *viharcs dm la 


ripre^-a si irailorril n unifi m u'tifiph^ h? di 

a^enrura. 

Al di fed dd coveau- la queilura. 

Slrodej, piozzc, luKjgbdi Bu-s-so 

snorana imn<?g ni d^linahp C 

t un qL4?SilLlintf |ly 


OWt) 

I' diHfeile ipariszarfi ilcon^rinno d&lb trnmo- 
gini di usi nwiiror di central o, t on to mpof o 

neamenta e ^emplicissirno o rr^! ia ofwjg 

qiHanto In fnicmazlo^'Et ihe i <0ocsttO di c r 
ewita *hivii 5 rtaa <1 

Fnr A diflfidb sfigpinci^ ufv prof b cfet 

I ijnnitsg :fM d> ^Oftlrdfc; il pflftfffaiifr teOfi 

oo d^n r imka tv-veMa po^^ibile; e la Fon^zio- 

n* ckl fnllG itvierafliw e eMIa quoftdtara 

replied digtftafe ck-11^'imrrragime etattraiico 

(qua 5 -i urta genesi pir r b vicfeoosiolt, 

Ovviarnca§E, in rrodo picinij, tl primq Icnlals 

muovr! vnf 30 il oorlo circuilo dalPimmogine 
ptifm oim the verio iI c«rt=irito ch^uso II 
rfiiilioo ipnola^e che- u*na videocorfiera genfr 
rep (narniliordncJo il bwdb<Kit di ilto-ra 11 p b 
le^gencfa vuolp cha la v^ohie: Lamum y ttibi 
vefl^s-se^ derenorQ^j do q^s.1* nvimento di 

wfcxofcwua, 

ROBOCGP 

Lq scctna in cu iJ ^erdovere deP O^nle 

Murphy vim fisrrvtturQio yiens iingobrimofv 

li 1 li^lizzaiala n^lo griglio di pun^nmeinSa di 

Robooop. Il learn di K^nzioii y* affqliEa 

ur>n torma d«f porenh ansigii nei <Dhfronli del 

1x1 id, Kjluia, ij^dka 3* oiiiobtfO ^hs il tiil^mo 


K bblico che 

Dchb bf-tu 
wi 4 Mjjlcmerv 

!b satrificala db compib3B&nfr di un medu- 

loj, sciKaft-e al pibblica a y b iua iroapacib 

di comumarle. 


Bo? siruttijra dg! a videori^iiha d ifiiersiw, 

nan 10 b per I impoisebiili?^! di riHiiBoiEio 

trsi ruijwhrtfrj ma came eiercizio-p/vologko di 

•?«o. In qufl-lb ch« v^dreie b immag«ni di cir 

cuili Lorh 0 chiusi v^rrartnc i>fidcqcilG zome 
nere bhjgnqfipo, lentondo di e-vitare che b 

qo lib che quelle irr magi^ii horwa 4 * inc«ne- 

fir-si n ilereolipO*ei *C0fngg> dol con-ugoH&, 
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Techndogiceil Actors Happening 

ft/roJlarJiai + I.S. Oise/ -t Zambia Bt>d 

From Mulonia 

+ Eoizoo di Mo/CC.U A nHunc z tfoca 








IT flw1 


- 


joilan Hdrlock 


TIV 


TMI 


«, 


ft II d '= 


■ 


Eurokofkcs + IS Cr»f + Z 




i zoo di ,V1aro5. i Anfcnez 


#■ E 


jh 


uf 




» 






or* 24,00 


CNNCinemo deviate 


rv O LUCKY MAN 


di Cmdsciv Andsrjo-ji 






fire 


eo 




M 


AVt Exhtifne 


22.00 mM5iche 

™ Barts Kovac+Enza 


: e 




r 




- 


troni 






I 


laboralorio icrinure 

I'oswlto del tempo 
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Meeting di etichetfe dkcografiche mdipendenti special!zzate in musica 

eleftro n tea sperimentate 


sabato 


Nei giorni 3 2 e 3 3 April© 

geiti discogrolici di 
one-male verso una rice re c 


5 si svolgero negli sperzi del Link il primo inconlro fra i pro 
musica elettronico senza coriprome&si", slrulture produttive 

di musicalita e definizione di genere indipendente e con 


(I 


Iraddistinto ddrequSvoco "Donee", 

Urt pereorso ch© hg mescolato melodologie compositive sia do I pynlo di visla teori 

co-rdeafi vo, the do un punto di visfo tecnico, con lam i non do conlemporaneainenle one he molti mudeisti che 

da genere classic! sono conflulti nella ibridazione eletlronica, 


Distortion ie 96 sara il punto di incontro di quest© carre-nfi g 
due giomate sbueberonno Fenorneni di mutazione elettro-aausticr che primg d 
momenti di confronto, rinchiusi in oltuse gabbie di deFinrzione di paradigm! 

Nei pomeriggi del meeting alle h, 17.00 si ferranno due inconlri opertr al pubblioo 
eticheite convenute, ed esperfi e giornalisfi del seltore 
ne produHivo e distributives dei malerialt in Italia 

della neo-etichetta LINK Record di prossimo alti 
Durante il meeting si avra lo possibilila di comsulfare 
in spazi appositamente adibiti all'interno del Link dove saranno present!: 

ADN r Alchcmax, Acquadar Record, Audioglobe, Disturbance, Dune Rec,, Elex r Habitat Rec, Minus habeas, 
Models Inc rec, Muzak, Murder Corporation, Nature Rec,, Nuova Compagnia delle Indie, Plasmek Rec., Re 
Vuelto, S.N,S,, Suit© lnc„ Vulcano Rec,, Wide Rec v X-Force ed altre realtd che oderironrto in progress. 

GH artisli delle etichette sopraeleicate si esibirgnno in concerli, Djs sef e in live-acls dedicati, ed in jam dettro- 

acustiche. 


meglio di questi vorticosi gorghi, doi quoli nelle 

ora avevano avuto ben pochr 

mi e generr. 


i rappresentontl delle 

su lemi inerenli al ropporfo tra ii gefiert, e sullo siluazic- 
e nel mondo. Durante gli incontri verro presentato il progetto 
rvazione all'interno ddlo spazio progeltualeomoniino. 

ed oscolfgre materiali di produzione delle labels, present! 


11 program ma definitivo delle esibizroni verra pubblicato in seguito in un booklet specified del meeting. 
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17*00 


Fanny e Alexander e Stefano Cortesi 


da mercdedi 




19 ,00 


prile 

a venerdi 




da lie 


21.30 


Le C iviche ®ac colte dr Arte pnesemtono: 


[ CA POLAVORI 

Verlice delta calbzione SCulfDruu & il praziotti 

Cri&to in teg nodi revere, esempio mirgbtle della 

piu pure devozione popolaro. 

Mo &u talto si impofie con la suo tar+iwima ggrigg 
dram malice la famDSo StaziOftfi lignsaHHH di 

Stefano Cortesi. E' il suo piu importanls complesso 

scultorso d&vfiZiOflGle cosriluito da lie dvrnenri di 
spicco: i due splendidi Bambini su InonoK tesiimo- 

niano I'insuperabile vocaztan-fr at rilraltfi ddl'arli- 
Slg- 1 1 wttoslgnte Lijggg del disartrg la gyi qwlilg 

scu!lorea ipuiezzo dei volumi e serupolo del deiio- 

glio) fa esduc e re I'n oporto di a I Ire mgm all'opera, 

L'intero oomplesra frasmelteun'immagfne indifnen- 

ricabilf cJ • vilq e eostumi, degno di un gigndiaao 

"vedulisto'. Ertroneo a I earatterc specific* del corrv 

plssso e il pregi-oto Lucre ManufattoHH r eseguito 

su cemnvissionRie connesjo ol nofiaimo remo icono- 

grafico delta Feida d'amore. 
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24,00 


Con mono devote ■ Gd lerie d'Arte Religiose 

Pqpolgre, via Fiorgvanti 1 4 Balog na 


le 


LA SEDE 

to Galleria ’Con mono devota" si Irova a piano. 

ruiru dell ax Dopes to delta Fermacic Comunoli di 

via Fiorovanti, 


l 
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NOTlZlE GENERAL! 

ll palrimanta da a race*la emmonta □ circa un 

miliardo di ape re mo solo lo parte piu rappresenlcti- 

va e espasio d pvbbliw. 11 nuctao piO important di 

opera s espcsio no'lo cosiddetto"Slonso Bianca del 

link' - . L'aHuaI? alestimenio e stata prog altato da 

Fa nny e Atexandor e Stefono Cortesi second* criteri 

di ftessibilila e massima chiarezzo espPsitiva. 






IL PE RCORoO 


COME WAKE LA GALLERIA 

Una visi'a csaurienle a I complesso suddetlo richie- 

de dntano una mez 2 J ora, 

Chi inlonda invece viiitare llntera galleriQ, dowo 
disporre di un tempo piu dis&esQ, 


Prima di raggiungere il com 
'Con nano dovolo -Stazione Figneo' 
lo eil'intera esposizione, il visitalore 

osservarc lc opera collocate nclta sionzo numero 

yno. Trg qyesre spiccanp: il grandioso FounoH , 

parte del comptasso scullorso 'Sargbande di faum 
e cenigwri", di cui non, cana*CiDmo gli altri elecnen- 
1i. Incarlo e Panri buzione: alcuni aFfermarvo chu I' o- 

p«ra appartiene ad un periado pogonOj alrri . airii- 
buiscono senz'alfra gi primi seed! dell'epOCO 
sriana; die e dovutoollo com mi i*i©ne dei jim bgli 

religiosi. Iraltre . la fin mesa Barr.hlrd senza 

sansHHH r allrimenli delto Voinicka Pobjeda, 
diSCvSSO imilasione nel passoto atiribuila a Di 

Cermi Di Pe-po. 


plesso manymenla c 

che do il liip- 

□vro mado di 
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AWISO 

La b g iGlrQfiu a^erks hno a aurdia mfnuli 

prfmo delia diiuuira deilci Galleria, 

Th* Civich* fitpccalfe d' Aiie presents: 


L *L 
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Cofl raeno cfflwoio Gallori-o d'Artte 

■teligie-sa Popolo^e- 
via Fidravanli i 4 


THE MASTERPIECES 

H ighl igh I cf the sculpture tdledtOFI h the very rani 

e-Ciken ChriM, on extraordinary frxempfe of tW 

purest popular devotion. 

Bui dominating Ihe enriie wiecfio* wirh dramoMc 


kJ 


WHERE lO FIND IT 
The Galleries '‘Con JUrarw? devala 

g:f4Ufid flloef of the Communal Chemistry'; ©x-depo 

titeiy. 






ligneaHHH by 


impaci i4 the* tamqus Slaziorw 


iiluated on rhe 


ii 
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SlefanO C&fle&i. This, is his mast important devolio- 

Iptuial ecmpi&x lo#m*d by the (hfee outitari¬ 
ding ports: two ba&utiM Childf&n on the rhroneH 

which testify I he artist's insuperable vacation (or 
thfl portfoitj below, th© Disaster 

Inurily of volumeJ, minute observation of details] 

prec lu rfes Ihe hand of Oiii slants in the wort, Hw 

who’ 1 ? complex conveys an unforgettable irroge of 

lire Qfld customs, worthy of a great veduliite 

EFrancevi to the Specific choracier of the complex 

is ?hfl exquisite Honckrtod* hoorrHH done by com¬ 
mission, linked to the well known iconog raphic 

theme of love wou nd. 


nnl scu 
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GENERAL INFORMATION 

The holdings in [he Gallery amount la about one 

HhgMSgnd mrlli-orfe wcuks, buf only the mo o roprrj&Gil 

tarlive of ihflM ar-9 on view Iq the public. The main 

gro up of works i* shown m she so celled -Stanza 

Bianca <M Link - ., the pmml arrangement of Hie 

Exposition v/as deatgned by SFanny e Alexander e 

SMono Cori&ii io Ihe higher standards or 

flexibility end clarity of exposition. 
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THE SEQUENCE 

Before Teaching the monumental complex that 
gives the- Nile to the whale -exposition,, ‘'Con mafia 
devota - Srazione lignecT ( visiters will hav* the 
c hance to look of rhe wgrl s situated m rhe room 

Conspicuous among these works arei 
ihe grandiose FqgriqH* ihai it Hi© only part of fhe 

vCulplufol complex "Sarabands di Fduni o ceftteufi L 
wo know, The attribution af the work isr/t sure: 

iomeorve sdyS iboS the work belongs to q pagan 
tuilwql area, somcon-t 1C a 

due to the confamirsalion of rebgidus symbols. Th^n 
ihe Famous Sisier withnout breasfsHHH, rhe *o coifed 

ka Pobj^idb, [ho dlKUised imitation ascribes 

in the poll" te the ariosi £>i Cftflftl Di Popo. 


HOW TO VISIT THE GALLERY 

A vie ir fo she complex described aboy# 1trk*& d'l 

e visil la all ihe 

works m rhe Gallery will require longer. 


!&osl ho! F on h^r Of course rh 


number one. 


Christian ons; ihis- is= 


NOTICE 

The ticket office will be open tall a quorler of on 

hogr befoire rhe ebsing Hma. 


Vojnic 
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Marianna Fina relit violoncello 

Elena Giardini violoncello 
Giorgio Cosadei chifctrra ele tinea 

Paolo A ngeli chifarra eleftrica 

Dan tela Cattivelli sax alto 
Sfefano Zorzanello sax soprano 


domenica 


prise 




ore 


L'owenire e retro ed ognr giorno die viene non e un giorno die inizio. Ancora piCr rara e la parola che, nel suo silenzto, e 

nserva di una parola a venire e d volge, sia pure re! memento supremo della noslra fine, verso b forza dell'inizio. 

Ailoro, die eos'e fo raalid? 

Ci alzammo lultt, per die e'erano per ogrujno di nob mdle case urgeni do fare, Cerano moire cose da fare, per vivere. 






& un sesierroccn due violoncello dee chiiorre dettriche, due sassalonl, brirvarosi nd 1995 per eseguire musfebe serine da 
Srefana Zorzanello cpposiiomeme per quesiogruppa II sesieno & una formazione dinomico che si irasformo in continues tone ira 
eontrappumo o sei, doppio trio, triple duo eccesera, in cui il gioco delle alleanze e delle eontrapposizion i interne 4 il mezzo per 

una ipcziolizzozione del suoflo e per b sua circdczione fimbricc. Il tessuro di quesia tromo musicals e fotte di dolci e serene 
dissonanze e di inaspettote - sofferte - eonsortonze, in perperuo, vihronte tensions ermonico-ritTinieci, £' come t'osservozionedi un 

pnocessa nature le dove pero I'osservatore include nelS’operore anche il suo gesto, prorico e cognitivct, di costruzione del reale 
asedtando la propria storia dl atiese soddi starts o deluse, il propria immogincrio messo in movimento: sistemi che osservano 

reSozioni checambiano, isole che partano, traces che resreno, luoghi che aspeftaro, sguardi che vtvono. 
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a cura di Luca Scarlini 
regia Giacomo De Bastfani 
durata J5 J 


pr i le 




Impossibi lifoto o presenter* personamiente if libro di cui solto Le»ca Scorlini ci ha prcposEc una brevis$ima p-’eseniaziohe wide*: 

Un dtru giorno felice: fo Fortuna del teofro di Samuel Beckett" in Italia e il prime reofaEivo di eototagore in modo 
ronpujlo gli atlestirnenti FEaSiani delle operg di Scnmuel Beckett. Il volume da me curolo ed edifo ddla Casa Edilrice 

Maschielta & Musolino di Firenze, e stole coneepile all'interne di un Festive! HeekeH promossa dai Teoiio Studio di 

sf jnisce ad uno ontdegio di scriftr di autori italiant ehe demno eon.ro della r eezione 


Scandicci, La leatrografia 


ne originate di "En attendant Godot' ) ad oggi. 

Una volta di piu ta contrailrd ossoluta delie drammaturgie beckeltiene viene confermata da una trcima fittissmia di 
oppunlo mi enti obbligati, eodufe da gusto, realizzazioni velleitarie. volgaritd gratwjte. in una polifonia interpretative 
eke, di ; filTo. determine uno parte signifioahva della prassi teatrale attuale 

La Prefeurtene Video ’ e sEola reolilzata dal videomaker Giacomo De Bosfiani e vuole introdurre alcune dells con 
nessioni dpirneate mel testa: irrunagmi di ollestimenfi important vengono proposte con commonlt 0 nofazioni volti 

a disegnare le linee impartanti di un percorso complete o mulevolc 


tvea Scariim 


\MUEL BECKETT 




La cicerca di Samuel Beckett si e sviluppctc otiraverso romanzi 

imponendo yno stile drammatgrgico ossol uta merit* innovative, In seguito 
Beckett si e concentrate sulla Iraspcsizione in video di ale uni suoi lesli e alia 
creazione di sceneggiature appositanfiente realizzafe per la tclovisione, gra 

£ie alia prOposto delb Siiddeut&cher Rundfimk di Sloccarda. 

Dal 1966 at 1968, quasi fina alia fine della sya vita (muore nel 1989] 
Beckett e regisfa delle proprie epere e affronto un mezzo 0 lui sconosciuto 
mo che gli do un odeguato possibility di expressions. Non use to teleco me rg 
per frascrivere in un dlra mezzo il mondo de le suo drcmmaiurgici , mo per 

esiremizzorio. La mocchkia da presa lovora per lo piu fisss in lung hiss, mi piani sequen 
zo, pmshi pa uaggt in d isso I * e n ran , ?imilaiii zoom sg pg rti«©lori ijo'eti o tungo o progrOS- 

rumofij SOSpiri & silenzi; seer his si mo I'vso ri&lla I uc& e del mnimslo del bianco e nero. 
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Quadrat Ull 

di Semuei El-eckaTt 

tfoit Hei'/nd' roran, Jve rg Hutmmef r Claud iO 

K'juptcr Su sa.n n e- Rehe 

fipfBtB: Ji/ii Lewis 

ACCrW e CCshsmt: Wo!fong V/oM 

regie: Samuel Beckett 
prod, Sudfunk Stuttgart \ 98 I 
col dor. 25' 

Lo Spazio sCflnica e una superficie quadra- 

fa, grigia, i cui berdi ivaniscono nell OSCu 

rib, la camera e ifilSQ, post© Frontal men to e 

in pasizionH sopraelevafa cos* do poter 

rare iglri e qualir© gli interprets simul- 

lameomenle Beckett disegna gli angdi del 
quadrigtl© ton cello etsere, defer minandb i 

ps/corsi degli inierpreH a tire vers© un roovi- 

menr© iriinierrotlo. Ciascun ottora ha ura 

i ij i.i puTCussionc personae che lb segue 


di Samuel Becked 

con VV'oi'rer l*n gwitz, Edwin Homes, Alfred 
Gkjerbach, frhdheim flecker. 

regia: Samuel BeckefF 
npnpss: Jim lewis, flemd Faiisn 

JCOflO: Walking Wahl 
produz'rone: sudfunk Stuttgart J 985 
b/n. dvr. 26% tedesco 

Seritto ©ngingriomente ir frarcese, qi/OUO 
resto e stolo rappresenlala pci lc primp 
vdto a Now York nel 1983, Sorto dchiesto 

del la TY tpdesca di Stocc©rda Beckett nc fa 

un© riduzlon* reEervi srvctr Lo spado scenico 

tGrjirole veniva derm i la geomelrie rsmentfr, 

menlro qgi qua rtf© vohi vengomo proieHali 
nel vuoEOj immobili seriza una defmizjane 


OelSTJRTRIO 

dr Sa nuel Becked 


hgvta! Klaus Harm 

tommin j.b: frmgord For 5 ) 

l&wi is 


ffprcsc. 

biografiG; Erich lireklcr 

fcem: Wolfgang Wahl 
regia- Somwd Beckett 

prod 5 ad fan k Stuttgart 193! 

, dor. 21% ledtesco 


il lilolo fa rifor i manta- ol Trie- 


per piano, viola e violoncello j 

chiamoio il Faniasmo', di cui 

20 il jOcondo moviircntg. Fl vj 
in Ire pnrti; prfif o zione, GZtbi 

la di sgiegcmora delb porsenj 

mizzota he la divisksw del 


in 


memm-ento e re leg© to allc 

Bom, Bam, 


ipaziale. 

mo men a. I parse ntaggi [Bint 

Bern) creono uno coteno Forma la do dwatti 


ir 


Voce 0 Figure; V 


he no ad un'cinnun 


ehe ii lorfuranoo vicenda. 


a rii**cmza do imJ 
U«>Cj vote f Cm rtv.nl 

seducono ed i lu M 

person gggio che ^ 

in cui per la prS-n* 

drofi in lolale com 

di ijon 


NUR N OSH QEwOLK 
(lul the clouds} 

di Samud Beckett 

/'uomo : X/orn hie rim 

la ckmna: Kernelio Boje 

regia: Samuel Beckett 

criihteam regia: Waiter D. Asrm/i 

ripreie: Jim lifwii 

scene; Wolfong Wahl 

prodvziane: Sudftj n ft 5fu%arf 1977 

b/n, dur. \6\ fedesep 

II compo d'ozionc 4 un ccrchio illummafo, i 

cui eonl'orrii svaniscono nel buio. La feleca- 

mero (ii$q $i haves esrnmomenre ol cerchio, 

Lo &irddivijiorr« del cerchio, b ddim ita iio- 

no o dascriiionc dci dtversi 'lucighi' 6 irsdi- 

ccsfa tini-coj ^ e nle da! (esfo p-arlato. Il narra- 

»ore nell'oscyrifa, ricorda il visa d» una 
donna nci suoi pariicobiti, leggendo le 

parole dal le labbra del visa Si cretin o zone 

di grs prrlcoatenico virluob ricompoalo aul 

moniior. 


HE JOE (Di Joe) 

di Samuel Bccken 

Joe: Oeryk Mendel 

Nan cy Jilig 
rfprsse: Hont Sicihal/a, Jim Lewi's 

regia: Somcci 1 Beckett 

prod. Svdfunk Stuttgart 1981 
b/n. dvr. 29% todetco 


i?ip eso in loiale,, un uomo solo in uno stan¬ 
za cereg gudeuno. fjnebb quest© muoverji 
nevroiico si blocco e seduio su un .lull© 
aSCollQ uno voce femmimic Fucwi 


campo. 

sussurra gli si nvolge in p-eloso, 
fsmpesiandala di damgnde ©lie qu©li I 

m© risponde con uo J immobiliia nawtHica e 


Queslo 


un silenzio disparate, accarituato ddrin- 

combcro della tolacameifa che string? sw du 

lui ©n prime piano che iraalerinli 

spers©e©li7z© >1 vis© del proiaganisto. 
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Total Japan Noise Performance 


Me §z Bow alias iV.asomi Mila, a! Sud- primo 

k>uf iPaliono, 4 unodei pii> important* artiili 

delb seen □ ?\& ia* gk|pp3Mse f fondaPore del- 

I’omonrmoi progelto ncto alt'Miiziod&gli onni 

oftemlo dalld e ujllIntanztoM di tradurre in 

musico lo Seen im de" 'colksge' 

□cqubiia nefla sua pteeadefilft dltiyi*l6 0rtist-iCO d 

■disci dad-Ok^Pf do evi ha anqhs &r-editata il nome 
Schwitters, Merz-Bou. Un'influenza che ha data vita ud yno fctfrcva di pori radi^ 
ede irnpfO¥VIWZton* Ifosporroro complete mente in mu ska o nrmglio in riccrco 

rumcmslko, totelmentie GStrG^&Ci O sargtMr& cotnp^^ve car^oniche, che ha data 
ccme dsultato und miseda di s-u^ni & almoifafe eshami ooo e^ohl di Feedback 

«e d&starsicaii pdrteli alta massima intans if □. Le s-tru tlu re musical rumonsfiche eon 

fenuie nello produzlo^e 

IMdi sembryo'*," Venerc 
al qijata veniva accompagnata una 

ne e 

nuovcu fcirn giti erMhva r dand* vita ad u m norKivaia seeira che, grazie gIIq 

cgntemingz*ane con dire-arti, ha raggiunto risu fafi uspT&ssivi " eyremomerue 
inieresionli. 
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i maiSnar' prajsiio dcHovanguar 

iipiralo dal'wHrta Kyrt 
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Fino dr inemdibfe * Mu^e for Bondage" jlovoro 

p^rfd rmanco s a a cmtkj so] _ La sue prtiduzk> 

b la tastimoniqnza pi|> radicate del noise-s-Q^ind, che ha travalo in Giappone 
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Per doturmenlarsi sul gorlAre muSiCalo Gisvcdi 1 1 Aprila II lerro 
la proiezione della iraccolta di video^musicali di gruppi noise yiap 
panes! dal titolo "OK Wore" [vedere arlicolo rMsta) 
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di Milena Magnani (ed. Vallecchi| 

Interviene if gruppo di musicct popolare satenfmo Cemiientv 


giovedi 


oprile 


In un Sq ennj ippceafp dd esee, ndb cdura, il rag no della follio e dell'assenza, 

"A IEu mare pyrtgli me/ci vliN tu rrnne Kingli/A lly mane,, o Mo viol" 

I romanzc e ia sbria di uno scandolo. E b scondo lo di due donne che t ifiu la no osri nab munfu quello 

CuliutQ della comperirivird c del I eff i mere che c nega z ion a di lutta la loro Hone. 

Proruga Albortese lo prime e Sobrnfina lo secondo, Imre e Carmciu, farino del 1 bra corpo il teatro di una l-ascressione a quel model o di 

esisfenzca ehe, con parikolcre arragenza dal crolbdel mure di iBerling in ppt, iropgne un osservimenio total© degli kdivid'ui Cllb legg-fr 

supreme del mercoto e del! capita I e Una ribelione, la loro, che ricorre a Mnguaggio del corpo, olLdFobele do^iminobilild e dalle dgnza 
che, per vecolL nelle tarie del Solenlou slab llnguoggio di Ipberuzione di chi si scoprivo possedule dal morse della tarania. Si 'rai*a di un 

linguaggio cha pc-c nan vicrc pii comprcso da tuMi gli ipacrili benpensanh sbilami del pa-ese, poiche si e spezzoiQ il legame ira ilCOtpO 

chegrida la necessity di diri mondi e chi dowe-bhe intenderg il linguaggib attroverso Cui talft liberoZtOn* e gridotc. 


Ill 


Ddlti balft a Icrrbijreddhu! Dai cchiu rode! Dai ccftiu forte I* 
Essenziale £ il ticorso a bram e didoghi in lingua sabntina, lingua aspra, veiccla di ritmp e di magic, lingua che Si fonde con le sonorild 

del lamburello e della piizico atrraverso cui il gruppo Cernijjentu piowsguira fimicalmente questo sresso discorso 








Un film di Craig Baldwin 

USA ,! 994, 87' 


ovea 


prile 


L'ullimo Film di Craig Baldwin, il cui molt* e "copyright infringement is your best entertainment 
value", £ un grande metadoctrmenlaNCche coiwofgc plagioarlisli came Negativlond, aoc 
beetles, John Oswald. Emergency Broadcast Network, Douglas Kahn, Barbie Liberation 

Organization e I'awocalo Abn Korn, impegnalo sul Fronts del copyright, in una esplcraz oneautorebrenziole sulle 
bggi che vincolono il dirilta d'outore e le sue vicissiiudini. Scordaglianda lo storio sogreto do! a piraierio atfutica il 

ftlm di Baldwin dimosrra come guesta risalga al Daduisiro e, aggiungiama, b pJK&da In SONIC OUTLAWS 
Baldwin ha valuta porters -alf'cstrerno la sua lecnica dal"collage . usando una grande variela di immagini di 'eperfo- 

rio por drommafizzgre &a entalizzare gli evenii re-nli. Ail inferno di urva scene sul a conlroversia rrg Ig Isbnd Rfri e la 

caso diteogiafiea de» Negoiivland jr«loiiva ol tiiob "ombiguo"' defl album di quesli: U2i inFoni vieno insurito uno 

scena da un vecdiia film horror in cui Ffankenstain per la prima volta vede lo sua immugine riFbssa ndlo specchto. O 

ancora, per mastrare la rispos’a "schiacclanre" della ts tind, Boki win unisce War of the Colossal Beasts alia scena 
del-0 btla conlenuta in Viillagc of the Giants. SONIC OUTLAWS s comconc di maleriali girafi in oftp diner^nli rgrmgti 

(immagini in Putslvistarij. 3/4 di pollice, VHS, Betacam,HiB, Super 8, 16 mm 

iesti (Intenfcte, cartoons, telegiornoli, sci-fi, ecc i ecostituisce un intereisante oontribulo nel panoroma del documenla- 

rio spsrinentda. soslituendo alio didottica retorica I 1 iron a. airausieritai politico il (send) dolirio. 
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Guigou Chenevier: batieria 
Michel Monde!: clarincfto basso 
Gu si tame Saure /; violoncello 


Vblapuk el no me di un " Jinguaggic universale 
lura, come quello deiromonimo trio Irancese, riunito da un paio di pnni inferno d progelto di creore col I etti va- 
menle un lingu aggro musicole il piti possible nuovo e autentico. 

I limbri del legno, del meiallo, deU'elettricit-o sr fondono in complect gioehi ad inJreecio r dove ogni slrumenlo inlesse melo¬ 
dics mente e rilmieomente poesoggi sonori improbabili com® git fncastri di Esdier. 

G veils Felice awenluno musicals segue a a lire -num erase esperienze dei component!: Guigou Chenevier 6 impognolo da 

yn buon vensennio nello seena elerodassa, ha esordito can Elran Fou Leloublan (1976), gruppa protagonisia - con Stormy 
Six , Henry Cow , Universe Zero . Sara Mammas Manna- di ‘'Rock in Opposition", tino dei primi circuiti alter not ivi ourapei 

per la diffusions di musiehe innovairiei e politico me me consopevoli- 


invenlata nel 1879 da Scnleyer, una 


awen- 


merccledi 
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uio con 5andra Lischi 


Trovo parllcolarmente recondo, oltre che attraente, rincontro, i mcrocto, 

lo scambio, El dialog© fra cinema e video. 

E non mi riferisco qu a un discorso teorico, pure denso, interessante e tanto piu vivace quanta plu ci si awici- 
na ad un superamento -perlomeno tecnologico- della distanza tra i due mezzi. Parlo propria di quell 1 inf i Itrarsi 
del cinema net video., o del video nel cinema, in un gioco "probtamatico e febbrile' 1 di supporli, grane e Irame 

da I'immagine, lumino&ita, srarla ii, compahezze, insomma di Film e i m rnac i rte elettronica. 
Acoadono olloro strains cose: talvolta la basso definizione del video, a confronts con vecchie pellicole sbiadite, 

diventa aitqmente campalta e den so, sgargiante. Oppure, ol contrario, il cinema raddoppia e rafforza lo pro¬ 
pria immagine rlvivendo soflo altra forma nelle rilelture e nelle impoginazioni elettroniche. Oppure alia vaga e 

indefinite! immogine video e offidalo un fardello di "veritcf precise e crude che si insinua fra un fotogrqmma e 

I altro della finzione dinemcragrafica. 

Oppure trattasl solo di video: mo in quel video risuono I'eco di rmmugini vieine e remote, cinematografiehe: 

Vertov, Mayo Daren, Bunuel, Pelechion, Resnais, Leger, Fischinger, Melies 
Oppure, oncora, un film si converts in video, perdendo la stia ricfidtta pellicdcsre e acquistando malleabilita e 

fluidity: eppure qudeosa del film rimone, irriducibile, nel passaggio. Qud gesto rapido del girare, seppure 

ormai rallentato e alterato? Un diverso sguardo (unq diverse economia delb sguardo)? 

inleressonle che il termine ‘bemtaminare" obbia un duplice signifies- 

unlmpronla t-atti I e' r . 

poler ricon oscere- lo forza dr queste imprante, il termine jpropasto recenlemente a! conve¬ 
ne e correggere !e troppo foci 11 omologazioni 

intendisciplmori. 

I materiali che propongo all'inferno del LINK fqrmana un piccolo segments di quests "inter-specificito" video- 

cinemotoorafiche, in bilbo fra necessaria irriducibilita di supporli e linguaggi e ineluttabiJe metamorfosh 


f ■■ 


-i i m 


Gualcosa si perde, qua bos d si trovo, Ed 

to: infeflara, corrompere, deturpare mo anche fondere. L'etimologia del reslo e "lasciare 
Alloro, se vogliamo 

gno di Pesaro da Gianni Toti) di Jf in.ter-specilicitcT puo arrlcchi 


Pisa, J1 febbraio J 996 Sandra [ ischi 
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L'esper ddle prorezioni nohurne viene a mleise- 

cersi con a Fascia psichedelica delta Fonda notte cel 

soboSo. Fcn"S» i dangori delle Frequence sintetiche sono- 

I'occasione migliore per opprezzare la comodita di 
unc bare federate di welluto verde, complelamente 
dedicafa al;e proiezioni in tarrmalo ridotlo. Ecoo le 
nosFre fa Maidenlike he proposte: 
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La Decima ViHtma 

Matt Helm non perdona 


; 


Mr. Freedom 




Viaggio al Settimo pianeta 


Capricorn One 


Ca p ifan Ha dock 


Guerre Stellari 
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Goldroke 


2001 Odissea nello Spazio 


Vril experience 
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Delon garogisSa ubriccone che si irnamora di uno 
cis onirico di umi 
do, lungouno serie inTinita di awonture picaresdie, subisee 

veriirneMQ [O lucky man!, di Anclersonji; Michael Came i 
giochi di lourencc Olivier che divenfa 


ninforrane e viene IrascinaFo in unc via cru- 

iuo matgra- 

un irresistible processo di per- 

casa de 


iliaziont (Notre fiistoire, di Blieri; Malcolm McDowell, "Candida 


■V 


in 


suoi sfessi balocchi (Gli insospel- 

fabili, di Monkiewicz], Fellini che torluro Mastroicmni perctie indeciso su 
[Block-moles di yn registc]; un piccolo-borghese che. nGUseeto da 
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yna visa indegro di essere 
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suicide [Perch® il signor R. #’ diventolo malio?, di Fassbinder-; sono sola 

tografieo, di itOffie the E<nbocco no direzioni imprevedibili, opposte e 

doi generi cadificaii eli fcteFfeggiano, li deformano fino 
ha, owiamente, prelese di escuslivild mo vuqIo essere 


vissuta", stermira impnovvisarnenite lo rami glia e si 

alcuni esempii di deraglia-menti de' raccorrta cinema 
contra rie a quell e die ci si as-petterebbe, o che prendono le mosse 
0 renderriv irr icono&ciibili i connolali iniziali.. Questo rossegna non 
una perlusfro^ione sui Film men© conosouli fra quelli che Irasgrediscono, che infrar.gono allegramente le regale del recton- 

10 e che, propria per que-sto, ebbero distribuzioni ira vagi i ore a subirono il rifi ulo, senza appello, del pubblico. 


{Germania,. 1976, 93'] di Rainer Werner Fassbinder 

UN DICE MB RE ROSSO SHOCKING 

(GB r 1973, 120') di Nicolas Roeg 

AGENTS LEM MY CAUTION 
MISS I ONE ALPHAVILLE 

[Frantic, 1965, B5 1 di Jean’Luc Godard 

VENTO DELVE ST 

[Italia - FranciOj 1969, 90'|l di Jean-Lac Godard 

SCHEGGE DI FOLLIA 

USA, 1988, 97 J } di Michael Lehmann 

CERIMQNIA SEGRETA 

[G&, 1968, 100 r ) di Joseph Lose/ 

CACC1A SADICA 

[GB r 1970, 95'] di Joseph Lose/ 

THE DONNE 

[USA, 1977, 11 8 J ) di Robert Altman 

CELINE ET JULIE VONT EN BATEAU 

[Frantic, 1974, 1 80') di Jacques Rivette, inedito in 
Italia, versions originde tan sottotitoli in inrjlese 

V ELEMENT© DEL CRIMINE 

[Donimarca, 1984, 90') di tors Von Trier 

SON NOM DE VENISE DANS 
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di Chris Cutler Tmduzione 


di Rita M engoli Revisions di Fran co Fabbri 


e iceltts 

Nul 1 <?80 lie serine: "dul prime mein unto della primo regiitroziore, le 

•concrete esecuzioni dei mias-icisli da un par la, * hjlto il Sitarta possi bi Id 

da II'c lira, sono divenlali if vera oggelto della musica ' [Culler, 1992). 

Ho om&iso, luttavta, di vQi-tolineare che II a loculi one tutta il suono" 

d&vo inclodere i lavori gid regishraii di altri auitori; e c-He »totte il Euono 

b sdtonto malerta ptiina, £ ’'crude/, il Suoao regiilroto firmone tele 

oncho quOndta c detoboroto, “OOlta". 

Ora vorres in parte rimediore a questo mancanza. 
Sebbffne to regist*az«Qn&affra tgtli i EUQni ydibili come malEnali per I'or- 

gonizzaztone musicals, i composited di musico d'arte sono steii Cenii 

nolle slrutterla, e to sono toitoro. Uf» ragtane sta net Salto che i porodig- 
mi efedilcrti, nai quali to musico d 'tv to continue a idcmlilicorsi, son© rodi 

ccsli nella nohozione, un s-stema di npciozicne cna determin u »ks quale 
matertole musicals e dispgnibl© sin qgali posiibili forme di orgamzza- 

ZiOlte possono eisergli applicate. La determine: tone del maJerialee lor- 

gantazazione dhrhnmo dal egrpitere della ngtojione iniesa come un 

siilcma discontinue di iittozianii sviluppate per delineare visualmenie 

od che tioi cOF\osdorri& cdfflG mtMia, ormo^ia e ritono, tappreir-nfoia 

dn, e i\ mi tele a, combinozbili ci nole fictile [ p& f bpi 0 2 in urn Ottawa | 

e di d urate Fixate (rors q silenzi). La nsiemone non solo quantifier il 

moflerioie, ridutendofo Q semplid unifo, ma, coslnefrta do limitaziofli di 
1 ras£rivibilifo f leggibilitd e e&egyibitiig, tolbra $eb um grade molto limila- 

to di compteiiiha a It 1 inferno di quelle uniJd. 

Earns dir&di& Cinioro edifidr ddllo musica occidenigb sb 

CQSjtrijita sgpra e atlrov^rso t<3 flOta£rGri& ch&, Ira ValtiO, Cf&O 'il campch 

5 . il a r e'' r il qvde casf © cafctiluziontdmentc le^QtO od es.&a. 

Non e'e da soiprenrdersi, cuandi„ che la iecnologio di regi&trdz one con- 
Nnui a eausaJe un fab imbaiazzo. Do un lato essa offre un conlfdlo dei 


lagio s*no sejnpliM^me tnwmpalibBi- 

Per b m^ica d arte, quSndi, la reg k tT crzim e e di p^r m stessa probb 

mofica e skuraffi&n1& i! soccbeggb sanoro |plund&fph*rtics|l d il poHa 

piii tfCMgliato della regislr-aziane, ch& mfrange tabu nammana bnfana- 

mente Concepibili dalla musica d'cjri&. H saccheggiq sanorp ondavg. prpr 

ppnenda di apprapriarsi, come maffiria prima, nan di ir^sladi'&a siili 
oltryi, ma addirittufa del?e bro regislinziafni eompiute. Ha offerfo un 

medium iic>l quab, b&n lurtgn dalla cr^ezien© c>; rihib C4S£ft£iak per la 

musica d'orlft, ("orfgms, la guida e h cortferma di un oggetto Sonora 

passapvc essrSr© nuaElzuli ufiicamente ofHrww rnsccltp, Il nvpvo 
mqzzo si fa ova nli r i vecchii paradigwii indietr-eggiana Eppyre e ita- 
menle in quesla zona proibila chu risiadd molfo dj cid chei e veramenil'e 
nuavo nel pof^nzid© creative da lo nuove fccnologio, In oltr^ poraJcr, i 

cacilini legali e marali che □ HucI n fe rappresentana Faferi d^&rmindnti 

r.ello rivendicazione dei diritln musical!, ostacalano & ifniitcno a Icy ns 


d-slle patepziglirq pi u emozionicnli nelie mufafe candizioni dell era della 

regisSrasigne, Fingro tg storia 51 e espressa chiaromenle iu queifi cgnFlif- 

Pi: i vecclri pa rad ig m i si faranno da parl^, Lq daraiq^da e« ce$ Q s^ubon 

Una delle condi^ipni nece^sar^e per create nuo^ forme- artijSche 

e che quesie generinQ un mesalingueggio, una f&oria cmavefso cui pos- 

ran© esssre descriite odeguaiamence. Uno nuova forma muskda ha 

bisggng- di ynp talc Pec-ria. lo mb s*nsazi™& e che !□ saccfieggioFonia 
(plunderpbaFiici) di Oswald obbi-S date risposfa o moltQ dells damqrKfo 

cruciali sulle quali tele teatfia pud eisere fondafo, Infattij caniando q^e- 
ito rermine r O^wgfo ha identiiicarq e ccmsdicJofo uno piaicea musicale 

ehe finarg nan e moi state messc a kioco. E 


■ 1 . 


In eftellr, posn 


come acoadc eon n&ologi- 

smi del genere, ioeibra nalurole opplieorio r*»rMMitforti*n1e, ereCmdo la 

4UO Steisa Ci'C^iOOldgiO. i 5 ijOi precL-rson 9 lo suBorigini, 


fpciromefri musicoli che vq olfre i iogni piu crd»M del -campositore piu 

radfcale dial 20* seeotoj dall'atlro miftoccio le rgdEci piu prafonde del 
paradigma Irad iz orate delta muiteo d'orte, JOifitcendo to nolaztone 
COfi to trascrizione diretla del 'MKUZiomi e artiiyllondo to separaztorve 
Ero C" 5 ectrzione e composrzione. Fofs^ cid spiego ta curioso fe-tozione fro 
il mondo della no? ico d'ar ie e to nuava teenologicj, rdoz.ione ambiguo 
fin del 'inizio, o almenc molto parziale (con lo notevole freceziane di 
Edgaid Vordsft], Eeeo perclte lo ste^ia che vi raccc-rterd a cosi piana di 
sperimantozioni di A(lC AllQ conotow opponentemarEe i*nzc 

quBite il moJivo per dj5 tenie innowozioni creative del nuow (wezz:e, 

benche sorts originartoimenie da emanazioni dell arte oolta, soflo sfatB 

odottote e estese ohraverso oliii geiw* di rtiuiico f *»eno intimid lli ideolc?- 

onfusi pored ig mosicomenie?]'. ferche? Pensacbe il 


Orig rntj I it a 

1 j-n de ‘a regi- 

piu autereferenziole: comincio e fini- 


Di lutli i procc jii e le produzioni emersi dal iiu-ov-o mod 

jlrazione, lo sacchoggiofonia a il 

see unicomonte con to regishrazaone, con il gsd eseguirp, Co$> # CO*no lio 

gig forte oiservare 
rente di originalila, di individuolitd e di dirifflo d'aetere. Non c'6 do itu- 
pirsi del totto die ta (egislreziane del tuono riliuti la triediezfont della 

notezione e . riceh&ggi la momotia bialogico. Malta mirsico ritoale e 

DODaksa 


non pua fare 0 mena di sfidare ta concezlone cor 


risulfah. E 


per Bsempio, roriginolifa cosi come ta concepiama sorebbe 
un equrvoco- o una hasgirBsstone "dol momenta die ftslcuziOM a pra- 

priamante ripej^iofie. LaddovB ven son d doti 0 nchie&fi COfthribylti 
rali, debbqrio rrmaners enlro limits chioromenle preihabllitl e iierore 

e trodizicncli e cod i fkate. In queste music lie non e'e paste per il 
genic, per I tedividua'ito e pet foriginolito - c&Ji Game le opnoepiamo ■ 


nersa- 


gicamente [e meno 

mollivo sto che i paradigm! delta v&cchto muriico dtofle e la noawa lecno- 


c 



























ne per r i^titulo d&llu propriefo ]ntell©(tva 1 &. Eppure forqno prgprig qyesh 
i ctartG&tti o i vofori ©entrali nallo Fgrmpzione dc discorsoche idfcnlilica 
Ig riuoliizion© mifSicolo, inleliettual© 0 politico ch© jIq alia bosfr di quel fa 
che fOft 0 i< 0 m<& oggr come fradazlone dossiers. A dir© i v©rp, ©ssi faro 

no considered segtii della su a su peri oft to nej confront] delfe forme pre¬ 
cedent!.. Coil, lungs dpi denofarc superbm o tnqsg resiione, I'original jia e 

l r «pressione individual© divennero crileri ten trail di vabre per una 
i W*ica il cui fatvro sarebbii stutg seginahg dd ; '’impe^nativQ 
ricerco di innovazione e di progressa la Irtastrizidm© J ivcr.r c indispen¬ 
sable,. e non sofa pci lo trusm s&'onc. La parltlura cia la lirma personate 

su di un lovoro.. Rendevg cnche mconiMtobifa il rtconoscimento della 
propriefa legale di un'im pronto sonora: "m pronto” p©rch£ uno porlitura 

e mu*j e sono altri a carle corps, suona © significcro. Lq ngtazione, 

inaltre, stabilises la differenza e rimmofialifa dl un suono in astfuito, 

ind ipandcnfD m en’e dall'esecuzione. 


e incessant© 


Copyright 

Lfawerrta della registrozione, fattavia, rese ogni esecuzione di una parii- 
lu'ti cllreltanto Fsisc © per mane nle della parti luita slessa. II copyl ig hi nan 

era pl& cost semplice, Gfaando John Coltrane registra My Favourite 

Things, uns gran parte del'a quel© con lien e success! on d note che non 

compoieno iullo partilvra, I asscgnaziane dei diritti d'ouiore a Rogers e 

Hqmmerslein nqn rioanosce il lavoro campasitivo da Coft'ane 

Tyner e Jones. Qggi si pud r ice no seer & una percentuab suit' "arremgia- 

mento', ma cfa non basta a soddisfore Tapporto creative di musicisti 

come quelli. Arm foga marie, quando un'lnipfowisaziorcrcdletliva vt&nc 
regi strata -come spesw gwiene ■ sotto il nomedel ‘band leader', nul- 

ifallnS vione- espresso con qucilo altto se non i ropporli di potOr© oll'intaf* 

no del gruppo. 

L& Sflergie ergative collective vengono fktaPWSCiule Stab 46 il pezzo Vkffift 
regishraloa rams di hiHi i porteciponti (©. star icgimenle, ci sono vduli 

dftCftftnt per For si che gli efiti che si occupano dei diritti d aulpre riQQno- 

sces&ero quest! lovqri '$prqwi;li di parti1uro"|. Eppuro, r»onOa^onte tutto, 

e sic to urn passo flvanli. Fine alia meld degli anni '70 r par oHencre i 

diritti di compositions su di un lovora improwjsa’o o ragis'rato in stu¬ 
dio, era necessario produrr* una quglche poriitura ricaslruilo dal disco: 

lovoro cl contra rig in cui era la rnusica a c^corc il compositor©, E per 
Qvftre gre rtayqJly su grtO musico che irviziava © finivg con grin meladia 
proletlo dal copyright, ma che in mezzo conleneva 15 minuti di improve 

visaz one. bisog nava dare gno o pi u tatoli alls parti imp row is ate, diri¬ 
ment! tutlr i diritti sgrebbsro spellati cl ’autorc della fueledta. In gltre 
parole, fa reaziorb& degli enli di lulefa dtl copyrightalle nuove realty 
della registreziqne fu di gnLvare 

pezzi alio rinfusa, ndla speraara che, tra i copyright ipet*anti a la caan- 

posizicne e i dirilti gaianlrti 

risolvere b moggior parie dei 
potesjero a Itresi iaentir! 

riCOnosoere che In lernologia di rcgistrazioiie avswa 


rison 


un 


e dei coiRp.romess! mstteado insieme i 


so ogni singo a registrazione, si polesse 


probleiri di aittrbuzione dei dirilii - 


e ss 


COra e pvnir© le viobzipni. Nessuna ha volutO 

mesSO io discussio¬ 


ns nqn spllgnlo Fu normativa, ma addiritiura I’cdeguatczzu del concetio 

cerren t© di copyright. 

Fu Oswald, can fuscita del sue EP non in vendita e poi del CD, che,. 

dc'inendo teariizando e difondendo I uSO di macro<ampfani e el©l- 

tfoCrtozi&ni'C arrivta 0 porre can (brZQ la questione. Nan the i principi e 

aveswro dei precedent,, mo grazie a 


i procedimenlr in g icco non 

Oswald sana stati massii o fuoco e resi aridenti o5la rvoslra oonsepevo- 

lezza, 'Lo conseguen^o immediolq lu una r©oziane spropo-rzionotr* da 
parte del! nduslria disfogrelico, miracce 

zione © la dislruzione di tutte te copi© esistoeti, Cib accodde nanostante 

il CD in question^ fosse indiKUiibilmente gn. bvoro original© fael v©c- 

chia sense paredigmalice], non fasse in vendila [© qgmdi non sfnutiasse 
a fini di ucro il copyright di altri) e fosse stglo bite uscire propria per 
sol lever© il problems, mssso in evrdenza, mu poi subito soffocdlO, ddTc 
sua' sappression©. Mo ornnei il dado era trotta, Considerate come mate¬ 
ria prima, un suono rcgistralo a tecnrcamenle ind Simla dalla sua fonte, 

Tutto il sueno registrgtQ, in qgqnio suono regisToto 

etessa qualitd. ILc registtazion© di unrr regislrazione e so: ton fa ung regi- 
slrazione. N© piii, ne mero. Dobbiomo iniziare da qui. Solfonto a |paiti- 

re do questo punro si poS coniiKrtw a e-saminarc, come coo il fgiomon- 

iaggig [il cu« mnsaggfa tree ©"figgcEq dal fotto che fa Foho di unci fata 

non e altr* cha una talc), an the mode- il messo^gio del medium viene 

quolihccto dg un intento corn uni r alruo che Forzo i suci Limila. Quoncfa lo 

" itesso co«j" e atosi divofso ul puAto da essere un'oltra cosa, non e pfa 
Igi "slessa cose" - aiichs se fcame I asoolta della regisirazione del Dolly 

Parton di Oswald) d manifesiomenie la ‘stessa cosa" e non glno, la 

solu-ziane di quasta evidenle paradassa sla nslfa proheirotme cputorefa- 
renziolib del a tecnologta di regijlrozione, olleqtq con fa sga capacitd 

di elidere gli uMi delta prtaduziond © della riprtadazion©: caro^Mfislkhe 
che soma entrombe incompohbi i con l uecrhi mndelli, derivoti daHo 

nolozione, a cui sono legori i noslri modi di pensa^e rillessi dalle leggi 

del copyright commercials. Cosi la saccheggiqfonig, com© prassi, con- 

tem poremeomente rnino ol'a base tie dei pibltri centre Is del pargdigma 
delta rnuSicO d arto: I drigmdila (si occupa sollanto di copie|, I'indivi 
difolild (parfa soliamo con lq VOC* d'altri),, a il ccpyright (la cui vidazio- 

nc e uno condizicme indispensabil© per fa $ua stessa ©sistenzal. 


. il ritiro forzato del la eircoita- 


e informozione della 


Storio duller regisrraziene: il grammefuno 

Come carattere pecgl are delfa fegistraz one, la storia del saccheggio 

soinoro e in pone fa staria del''autocomprEnsiore del procossodi fegr- 

slrazione: del UK) aFf 


i^ror^ per cosi dire r db cosdcr&ra. 

Id r^giifi'CiZBOrt© d^! suema bizio cou e-sperimenli di ocuslicc! & con la 

£ 0 &peHa cbedtazze e timbfi iOnori differ-o-nli sinotevand e&i^ris reii 

h collegofido un -ogo o uno membrane, locendo in mado che n rem- 

biuno vit>fOi&e per effenadi un jvofwd % ch# iroccioi?* un solco su 

un pbtto o uii rullo che si muQvuva a ve!ocita co&r^nre, r oli espenmeriN 
furono co*ndotii sob per con^iiire in 
'stFilio!r0 deha voeg*[ un iuOthd ahrimqnti invijibib e ‘Iraa^iioriO 1 


scfirhjra* f fonogroFo* 1 significa 


una 












Forma viiibib eta polerva e&sxa?® osservato £ sfudidto, Ci vdbro circa 

cinqiiarl 'unm pe-rche ^uckuno si rendesse cento che, sempliceinenle 

invertendo il processes il syono cosi irosc rirto patera ewe-re fiawtolroro. 11 

primo FcriDgroFo complolcan&nte rrwcc^loo ft# cosiruito soifonta alb Fi 

del ae-ee-nnio IS70 


ne 


Lenza che netoLm© stipesse- a cos© sarebbe paMO 
Swire; to pre^nt^lo in v©rie ©CCO $ia ni come noetic,, come mere hi fig*. 

gtio per bom bole parfemti, come diii'of^- o ’. tl giammofano muskol© 

corrincib vera merle a diflbndersi cops I'eleHrificazione de i'inlero pro 

cesso, riel 1926, mg il posio dacislvoohe Fees della regisliozione un 

mezzo Ji produzi&ne (oonttopposio olio ripreduzione-] In compiuso sol© 
re 1948 necli siLdi della radiofrancese, con la nasdto dfllla Musique 
Concrete.. Non ci fu nsssgno scosena recnclogita che giustiftcais* que 
ilo decJiivo passa ava nfi:, solianio un diverse orteggtmnento menlale. Le 

pnfne Opera concrete deli mgegneic Pi 0 rf& SdlaoFfw, ©soguntu re 
"Concert de Bruils. - ' p Porigi,. turn no cost'dI» mofiipolcndo i d'schi del 

■grommofonsi in temp© reel©, vrilizzondo tecniche che sfrunqvqno le bra 

carollcriiMcho Fisicho: varraiiono di volocild, inversione del sens© di rolo- 


zicne. cFMzior.e di "'solcrii chiusi 

anni la stazione radio awewa ripHrezzalo to studio con regislrplori e 

Scha&Ff&r, oro olio tesla dal "group de musique concrete", oonttoto a 

svi top pure la stessa esletka di oiganizzazioiiu del mono e a inleyrare i 

p'peeisi lr©M©rmazi©nalr appresi atfmverso le manipolazioni del pialto 
co-n l« f(«cr«o ossai piu flessibili del naslr© magnetic©. Altn compositor* 

cominciorona a candurro esper imenti di rocnipolo z tone di discht pi u a 
msno nsilo slessp periodo - Ciliama Tristram Cary 0 LfindfQ a Mauhci-O 
Kagel a Buenos Aiies [Culler, 1992), II naslrp aveva campy-la merlin iOp* 
piontalo to regiiirazianedireflo so disco gio ©el T95Q, e Fa studio e he 

sarebbe divanut© un© sYu man to di produztone musical© ero bc»ato sui 
naslro. Gli esperimenti con i dischi zomme crone ac essare COrtiiderali 

un rudimentato ©nteaedenie del tovgro su ncstrp magnetic©. 


create oslinali ecc 0a li a due 


Pe f 


l| nastr© magnetico 


Mentre il gramrr-ofono era urtO itrumento aCustiCO, il rOgiiSfaforc; macro-' 
lies, aneb'essa inventot© alia fine del XIX secola, era eleltrica. II gram 

mofono oll iniziPj pef6j presentavo molti vanteggi; ero plu semplice do 

amplificorCj e nt>n oppeno Emile Berliner sosliful il roll© con il disco e sd 

! upper un prcccdimenlo per oKenera cop e do un urtieo mastei |1 B9j|l si 

e in seguita il 


pote pass-arc a b produzio ne di massa di disc hi. Il F lo 
no ill O mognetico - erd molto p ii diFficils cfo -giaie. Per qu^il-O fs olfre 

il rioslro non ^Hlizzoto regotormeiir^ nello fugiite a 


ragicni 

dopo la teconda guerro mondiole, quond* venn-iro odonais i rmglipFo 

menli oKn^Jli dpi E$de*d-ii flello qua lira della regia.1iaz iync C delb riptt> 
duzione. Nel gir*? di cinq ye annij il naitroero diventofo ikandard in lufe 

itrdzponi probssionoli, Nel bttemp^ il vinil 5 * er-q divenul* i! princi- 
pde suppdrf* 4&W® riproduzionfe comm^feiob e, c^niegwnlemenle, 

I'onnipreserile bnSe pubblied del sueno legiilrQlo. Queilo d 

ffledifl prof^wionglmenle produMivi e 50Qiglin:cniu riprodkiflivi 
Qvub e&iliegufrnze impOd't'anIi r p^rche Ig mu&toa apparivd ne 


e reg 


□vi’qbh'C' 


b slid 


pubbti-C 1 ?.. piy evocaiivOj su dssco; & qutindb ^CMtifnenli sbnori 

^ortiiri'eicif&r* o trasfoniMiti in /ira arte sonora, Furono natural- 

I disdu gli P^efarti Vealr tad &isere urNlIzzoti dpi bficoleuii per 

fe loro opere. Mo prima di paisa re a questo copitob* voglio dare yn'oc* 

chiata ad abort i pf*eedenti di sacchaggio \n ollri campi. 


Stonia de! suono *o<cih egg iota 

Fm daN'inizio del secob si sona c»ea«e condizioni ch& hanro inevilabil- 

b s t> fir 5 ui - ir fca 45 < 

rnente incoraggiat© esperimenti di socchcagio- In prim© bog©,. I© dsspo- 

nibiliia di rcgiitrciziofii f©rniw;a ©n mezzo che si da come simulocro di 

un ev&nio sonoro ruota in uDO formo inalienabila 0 pCrnXJltcnle. I nO-ltro, 

la regi slrazione del suano a come uflO lol'agfqfia - puro superficie. Non 
ha prof©ndilb 
ne c&noesjione con 


non rivela i procesai chu I'honno prodoHq, Non hq aura, 

uno fonie presente. E, nonoslonto la sue prcl&se di 
obi GHivitd a tfasporenza, la lingua di una regisKaziara & sempre e o- 
quonlemente biforcub, e quindi suldomente collocatQ nel regnq del I arte 
jc, grazie alb sua actanticita dDCumantaria> one ho mcl regno del a poli li¬ 
ce, come altestono a Fatografio ritocccta e il naslro manipolatej. In 

second© luogo, il monlaggio, il collage, il pcesSito. e il briedage sono 

endemics nelle arii visive almeno dall'iNiio del secoto, l importezione di 

Fronimenli giu fotii per creor-e opece originali ero praisi comum; nel cubi¬ 
sm©. ncl futurism t> c ncll© prim© ©flo sOviel-ica. I dadabti si spinsero 
©ssai piii in la.. Slal lVl4 r Marcel Duchcmp aveva esposto > suo scale- 

boftiglia, un'opeFd in cui r per la prima volta, un intero oggefflo non modi* 
Ficalo ven ivc semplicemenre porraro COSi com'oro in uno "ipozio a rlisli- 

0 ©". Eppure, stranamen^, ci vollero allti venlkmque armi □ John Cage 

per porhciro in un© usecuzione in pubblk©, c©n il $m© Imqginory 

Landscape n,l (1939), un disco ulilizzato come slruimnto muiicak- e 

uiilizzandb oneora solianio frequenze di prova (quellu usole per festam 

te appoiecchipiure) od ■affalti di variaziane di velocitd. Nel 1920 

Stephon VVolpo us© otto giummofoni che $©pnav©n© © velacit© dryersa, 

fiel 1924 Ottorino Rfrspighi 

su gramrttofono di un usigpola. Dorius Milhaud (dal 1922), 

Moholy-Nagy cllo Bouhaus £1923) e Edgord Varese (1936) F 

(tip nessun© li uiilizso in ’Un'opera 

corrpiu-ta. Paul Hindemith e Emsi T©ch produssero 1*® siudi regiirrati, 
Grammopharimijsife [T929<J0), che pero son© ondoli perduli, cos ire he e 

diffici le formulary 


per i suoi Pini di Romo richie-se fo regisYa* 


ziont 


ecero es pe- 


rimctnti d 


manipolazione dr discbr. 


un gi jdizio: del’ asscnza di epigonr, si puo arguire 

che I© loro iiv uOri’ZQ lb ©ssai limilala. Piu preveggenli, perche il mezzo 

era piu Flessibrle, luran© le coslruzioni sonore farte dai registi nei lordi 
i ‘2C e nftgl i op,™ 'dO, utilizzanda lecnidse specifich& per to peNico- 
la„ come il tagljo & j| momaggio f e tovorando direnomeme su calonne 

sor-ore OHich©. Furon© prodottu ©ncha musiche do film che presentavan© 

'vati Irattarnenti 


gri n i 


soriorj... probabilmerte creofi con dischi prim© di ©ISO- 

5u celluloide, da parte d> campasitori come Vves froudriar, 
Arthur Honegger u Mourice Jauberr'. (Davies, 1994). Le idee circotova- 

fifan© isoble nell' applicuzEone di progetti parhcolaii. E, strana- 
menle, le Ifrcmche di ristr©zi©n© ©nice aviluppoto per ia poNicoto negli 


r c traiferili 


na, ma 






anm 20, sebbene pos&edcsso ro molte dene caroheristiche delta tecni- 
t he sy noslro magnolias, non unlrorsno mqi ne i ombite esdusivome-nie 

m usicota, nonostante b propgytQ vijtopariQ folia da Ed$ard V<jrew ncl 

1940 di una shydio wnoro ottico a Hollywood., prop*4fo che, inufifo 

dirla, Fu ignarola. 

Con tankt ptecedenii nel mando ddfo oifi vi&ive. e con la g t rjnHe j#peri- 
bitifo dei m&czi di importaiiane direfla e di wjccheggio, s&ntbra wro- 

mento wprpendente chfi ei sic volulo lonfo tempo perche nel mondo 
della m utica si sia orrival a sviluppi anologhi. E quancfo, finalmente, 

orrivct-rcno i prim chiari accenni dei dufr principi fond <3 men tali do la 

pro Si! crl lacclieggio sonora, giurvSerO in due iforu diff-erenTi, eta sCuna 
b cento wjX> 0 fsone d >ver se e divulgate in arrtbili ditbranh. Ope re bn- 

damenkQli furono i pfimi esperimenti di Pierre Schaeffer con i ditchi del- 

I'orchivio wrwro delle radio, per etempio Study of o Turntable [1948) 

a. per I'uso inoquivocabita di maser iota bdl'e fatto, Imaginary 

Lan dscape n.4 951! di John Cage per dodici radio, dove luhi i suoni, 

ta vac i e b musica song- sgccheggiali in maiwa casual® da Ha ionosb- 
ra. [Imaginary Landscape n.5 |1955) include come materials sonaro 
qua- rjri:jdue ditchil. Menlra i material i pr&fegislrali utari do Schaalfor 

crano suo-m corcreH, non composizioni gid rcqiitrale, Cage cos-lrui la 
ilia opera <cm material i -cop^rti da dirilti d'aglar®, sebbe^g 'a cota 

Foist; pure men le incidental le aII' intenzi one del pezzo. 
Sob nel 196! git use una dmostraz ione taequ ivocab ib delb lecniche 

di socgheggfo sempra nel la noso Callag e n. 1 [Blue Suede) di ]a mes 

fenney, uno manipobzione ddb canzone di successo "&be Swede 
Shoes" di Elvis Prosley. La sfido era bneiaia: Tenney avova pco-sc gn'e- 

pera popotar#. senza pretese mteiistluali, ”non-ortisl-ca', e 1'oveva fola 

divenrare "arte"; non, come nel caw delb musical rroserHio 5U paninjro, 

scrivendg variozioni su un'orio o 


_ I 


mo semplicemedhe ^oftoj 

do il disc^ ei vm\ pfKedirn^rtfi Fi si ci e eleh-ici. £ hjfcvia p nossun problo- 

ma coi dirilti d aufore, 




n&n- 


BBfTBJ 


Riferirsi d non riferirsi 

Ora, si pyo Wl«anka sostenere ehe b performoncej * b t egistrozioni 

can le-nenii ivoni gia Fohi, includcndb arc he i lavori fin if i di ollri, nFleHo- 

preoccupozigne er demica ra II a Me del SC secob nei confro nfi 
dei medio anisfici in se e per s6, visli come separali da quclsiosi aHribu- 

r» rappresentotivg, Cio P'y6 OisumEre, per esempig, b forma dellaffer- 
mazigne chs Mto ei6 cfee imirazione pud venire elimieofo, bsciando 

iollanb term* sensyoli ed essenziali ser»£g rebrenii nieini; oebe luiri i 

si stem i semierfiti consista no i n n iente ohro die rebre rztal ikd - seg nolata 

1 dire, di Virgo atte ifltmaginari 

cow. Song wlianb scora m&nli, disillusion!, perdsle di led® che si eolte 
cono fro l enHusietmo giovanib di queslo secob per i linguoggi "puri" e 

I’alluab dcceftaziane deir^lncessante gioco delta signification®", 

Ur soceheggrofonia pug esser® cdbgala. sforicamertle c Segreheomente, 

ad enlrombe b per-ee 2 roni, Cos! una regisirazione pud eswre conside- 


no un 


•He; - JS-O 


apwste a qyqlsiasi 


per cos i 


vola □ 


rata tome nuFta piu the Itanonitao porlolfice di un suono "pure 

dire nor re'erenziolc ■ oLipure pub assere un esempio di un aesta the 

referen%.. Nel prinftO cusd, com* chiorisce 
Ter CommandmeRis br an 


non pud esi stare wnza 
Mtchel Chbn nei 

composilo'c opera una disFinzton* radical® Fro i tuani a a brd tenle... 

sbgrazzcndosi delta prewnzo della causa' (Chlen, 1991), Qui lo 

stopo 6 di ■pufifitgre"' it tuorto, di spogliarlodelta tua origins e dei 

suoi ricardi, on-chfr SO pug capilarg che I'origirio carwcelbta rimonga O 

tnfestarlo MhJ sBcon-do «iSO una registrazione - po' esimpio, un eam- 
piqne - pud non essere dlrrocho un frommenta, un mrsnzionab auto- 

referenzEolilo, una versions, e pud eist-rc utota per indicore questa stes- 
sa qwdiiQ i n s®. In qua nlo oggeho trovata (a rubaio) un suano a- n iervr'ol- 

iro che dispombib - per I'arlicolozione, b frammentazione, b ri-ciaozio- 

ft&; gli si pi» dore b forma di pura "coftmcfico’ o fame an esempio 

del la mlerccmbiabilird, delb plahezza di uno i eg«$iroz ion*. b sva on- 

gs-re non lyn'o ccncclbta qufin'o reso in ti nitamen to reblivO. Ouesl& 
■opplicazioni, owtamante, nan b etouriscono; come artebita cullurole 

pi rota, un oggelta rrovcfo, un delrita dfrlf uni verso sonoro, un suono sac- 

cheggiata invika a fqrsi usare □ causa delta su0 CuulO, e 0 COU W di 
hjftc- le associazioni e gli opporai cull-rcf i che la eircc-ndano. fc, sicura- 

menta, cid che e state forte COR immagini visive "calhirote" (\A,tarh-5l, 

Roiiischenbarg.. Lichl&nstoin: o con OQgetii importali direttamenre 

Put hump, i manibsH irui tali di Harris, Roic-i a, De Lo Vii!ecb> ■ ?uiri 

dipendenli dalla 'oro real Id e provemenzo - pub ugualmenle csso* cr fatte 
con immggini sonore “'callurorrrLa peculiarity del suono saccheggiota 

non e soltanlo quolla di fiferifii, mo di essere; esw offre non solionta un 

nutsvp mezzo, ma un nuova sigmfitota. E' qucsta cataibrt duab ch& 

cartande i dicati ti soil'origin alild che la mo lo vessano. 


Art of Fixed Sauridi". *11 


Alla » basso 


Le musithe papdbiri Karma cammcioto teirdi ad aver® a ch« rora con il 

stitch fiqgio so no ra; lullavia, si sanoben presta dimostrate assai pit 

copaci di espbrare b sue fsgrsnz otitd intrinwche che non b mutica 
d'arle, la quota, persino dope cmquonrtanni di •sperimenti sporadici, si 

e rivelata assdulOrtiente inadeguata al compito, E‘ Farse intarcssarita 
ch® T ®nney, che ha tompiulo il geslo piu radicate di sfrontata saccheg- 

olore. bun suo 


gio,. obbio scelta gome fonts principal© lo musico 

cezzo success vo, Vi el flakes (1967), ha mascofota la musica pap, lo 

ebssito a musiche tradizianoli dei'Asia e nel farlo ra messo in luce un 


aspeita jigniticglivc delta musico su ■disco, e cioe the, olb stasso modo 
in cul nascoiboro n livellcwo b Fonti sonars, i dischj ■ in quanta oggctfi 

• Apn fe rno dis'inz'Oae Iro " a Itc 
disco rends ugualmente necessibiti bite b musiche- in ogri senso. Non 

c'd bisogno di vestlii parti color i. non e ncces so rio ocquisicue big li 

cqsIdsI , a afFruniar© viaggi, o a u par tuner® a urio detain mala ttassO O 

gruppo wciab r nam e net?»arfo trovprfi in yn delerminala poslo a una 

determinate) ora, A dire il vera, do qwan-do asiste b regis+raziona, e 


pop-. II 


bossQ P culture, "ra "arte 


I 








noto un nuovo Hpo di "paMoto" e di “prewnle 1 ' - entrambi iirmediato- 
monlc dispenibili a tkhiesfa. Temp* e spozia sens reii cxmogenei nell'a 

ctlaz-orve dal s cns.se aeustiche o dalle eu*ii@ K il CD di mifsica 


pop 

CCSla come il CD di mijsica dassicn e probabi mente praviena ddlo stev 
so negozio. Tutto le merci sono uguali. Per i giovani musicissi che cresco- 

ro rel era della rcgisli ozone, immerii in qjca'rj mare SCOnfiaaladt 

ns V bluet. 


Miom, la miriicci eleltron ico, il folk malh 
le canzoncitc, le colon nc sotvore dei Kim e le ulNme lop Ian, sono uguel- 
menle alio pariahs. Gusli e iniertssi p-OSsorlO 95 .J£r* eolrivori iOCondc le 
esigenze e te irclinaiioni di chi pscoltg. Suoni, tecniehe e slili possono 
a Mr a v & ts-o r e i gcneri olio velociia con cot si riesceo cambior-e un disco. 

premere un tnsia, o analizzare e imilare quells aha ii usCollci Si 4 diffu¬ 
sa una specie di intossicazians sonora. 

Cgxtamynfu sono statu le dee e fa oppl icu z icmi offnrie da ogni fipo di 

mus ca rep i strata che hanno porlatO uno elite si|jniFiC 0 'iv 0 Ira gli odolfr- 

scenl’i della fine degli onni '60 a complete espenmertti con il scona, □ 

foie bricologodi srili. importozioni, cso di rumori, di elellron ica, di strc- 

mente 'if appropriafi c r sopraifuliO, di fucnic'ho di r<*gi siki 2 iQ«v&. [Culler. 

1 9921, In queslQ oanlasto e difficile sopruwalula re I'lrrlluenza della musk 
CO d'otle, specie Iment* quello di Varese, Schaeffer, Stock hausen e altri; 
piu di quatSinsi alhO c0s6. a StarfibiO rftdipfOCO IfO Oil* D lO ft boSSO ft 

dive-nlalo un fnilore sempre piu viraie nelb svihippo di molfo rnusico 

innovaftva. Andie inella praiica del sacche-ggio jonoro saliano ocli occhi 
le ioRltrazicni, o forso somplieomeote i sincrofiijroi, iro cidehe un tempo 

era focilmenle definite come appadenente ell'orte oho 4 boss*. A dire il 

vein, ndIn mnggior parte dei casi, la distinztore e pr-va d: si gni Ficato 6 

difficile da tracctgre. 


, I babap, il myth 


Ma ci scno mclivi piu setnplicr pur Spiugaru lu vjoc i ok; olfinild Iro arte 
basso e socchaggiO- Per csempto, sebbene le prime composizicni plun¬ 
der |i primi louori di Coge e le prime opere di musica concretaj appar- 

!enessexoal campo dfrU'ori© '•QllO''. il SO«h®ggio mftnifejio lu lenula 

olla lorga 

do mcftere irv d itcutsionef per I'arigiraliid e per lo status 
una coficezion* dell'ar le inieta come *creoz«one dal mjNa*: Tarte trae 

arigine da un "centra creaiivO" piuHosto ch& do I "QirtgiHlcifSi con j Eavori 
di olifi■. II mando dell arte bassa non aveva scrupcli di quests genere; a 

dire if vero, in tense profunda, il soccheggia era un fgito endemreo. per 
essmpio le proilche "fob" di copioro e fore covers |poehi eseguivano 

co-mposiziont origirahj o I'uso di far mo c gunei < mollO 'arnilitn'i come 

rfidipienN per una variazkjrw espressiva (la fema blues, i giri armonici, 

I'originoliia e la ngvitd dell'art& del 20^ secolp- semplicemente 
nan eraao un problemo. Inoltre, nel mo-fido protoieoe di senrse aspella- 

live della musica rock, » musioisli l* rono Fslici di prendoTsi in giro risco- 
prendo do s£ rAmerica. Cib che ho trqvatQ pgrticolarmc?n1e islruifivo e 
siato constalarc come, i«1 un universe senare medialo principafmente 
dal la registrazEOno,« mondi d&il'arto olio o bdiSCi ruboiserp sen’pro piu 
I'uno dairaltro. £ came problem i igftoroli ol l&Mpo in Cui I drift etc oris ft 

non esislevo confusion:': di g'Hieri, im prowisomonis honno rbchio'o di 


fisdyso saslonzEO merrie ddlla preoCCupOZione (irTip-Ot sibib 

an die do 


- D 


ecc.f. Q 


u 


divenlore pftricolosarnenhe “problsmatici" quando i goneri si sono confu- 
si e 1 1 iLona sacchfrggioto e quell* origin ale horvrocqmiinci-ate a opera 

re nelb sfesso spnzio (artlslira/commcrciolej oggetto di contesai. 

L'arte bciSsa pr-ftnde il iapravventa 

Prcrccdemi rock di Eavoro sit nastro fatto in studio- fu<ono quelli di Frank 

Zcppo can le sue composition i concrete decisomcnlo i spirals a Vcrose 

negli IP Absolutely F eo, lumpy Gravy e Only in it Far the Money, luHi 

reolizzoti n«l 1967 ["Money" -cofitie ne o nc he un asiroito di mu tico surf 

inequivocabilmenle saccheggiqta) 0 dei Eealles CCn "Tomorrow Never 
Knows* dall'LP Revolver del 1966. Anche 'Revabticn Nq. 9", sui White 

Album, 6 plena di mater lab radio sacche^giolo. All'inizia degli anni 

60. le radio cranO-QiViipresenli ndb compositioni d trie alio e in quall- 

che gruppo ,T di mazzo" come AMM e Favsi, gruppo^ nel qwab Uii Trepie 

suonavo lo 'Space Box 

memo principob Tgfi esempi, unitamenle a M la sampre maggio'o indi- 

pcnd«n jlo, sicurezzo e aurocascienzn di alcuni mnsicisti rack, b| lo 
dispanibillid sjI msreato di oppOKcehi sempre piu econombi per bre 

registraziorii in casa, c] una gancraziono di musicisti provenienti do 
iCLio e d'arle e di un clima di specimentazlone e di pienezza, rese r c irw- 

vi to bile il saccheggio sonoro direfto. 

Tho ReiideritJj nel loro wcordo olbum. Third Reich cmd Roll (I975f, un 

com men lo- me lo duloreferenzia le su la callura rock e i soar magg iori suc¬ 
cess], impiegarono curiosameiate jro tecnico analogq a quc la uliliz^off] 

do Stockhausen nel 1969 per la r&gislrazione del SUO brono dfrdbolo 

oll anniverKiriadi Beethcven, Opus 1970; quests composizione non 

riserMiva per nullg delFinfluenzo di Beethoven ma avovo a che fare can il 

medium: Sloe--hausen ovevo preporoio dei nastr* con franvnenti d> mu si 

ca di Btrolhcivr.nl che CrdevCirve continue men le durante l-SSOCuZione del 

pezzo. Ciasovn esecuiors peteva elzare a abbossore o piacere il volu¬ 
me del s jo ahoparbnie. e doveva i mined! a (am ante "svilyponre" con lo 
strjirenic cib che gvevo ap-peno oscpltolg. (conden sa re, estetvdere, tro- 

5-perre, modulate, sincrc-n^zzare, imilore, disiOfCerfi). Fttr SCOpi di i ferOrvti, 

TK& Residents segui rono un pfOCfrdimenks simile: invece* di B&eSk’0i r v? , n, 

regi^o^emo bmme cpnzoni pcc- sv una pisla di gn regijffqtQfe a -quot 

tro & syonarono insieme stfllb-ahia piile Itrospone^da, «mxjdcin- 
do 4 diiforcendQ,. c&mimqni'ondo, inl^naifiMndo]; iUG-c&ssivaiHEn- 

te abbiano- cancelbro Id rtiaggipr parle dell motorialc Pfuaindrid-, si pp$- 
ion^ omcorq ionlir^: ifrompere [come nelt r Opua l970| gli ^riginoli “mba* 

Nq\ 1977 fufortd oncora i fieside^h O pr^vcuirre il prinjo in &Qfj\ v*cabii e 
saccheggb qI ICK] 1 ^ del pop, do le ■prme> r neirambate d^ll'grte 

□Ero, del Callage n. 1 (basaio sy Fres'eyJ dii Tenney e del successive lov& 
to di Richard frytHoDl, che ofteniw magtgkH^ Omaggi& u Jerry 

Lee L^wis \ ) 975|l [Kt^h^ido dc diverge f&gi^acrtli di ""Whole Loha 

ShoV in' Goin ' On t: di lewis)*. Trytha -I commenls; ^Come il tavic lo 
giornale in un quadra-cubista, I'o^geHo nriLFSEccii& fnmilore servivn cll'a* 

sccJlijforfl cqme purnEo di riferinaenio in un labifinlo efi moteriqle fiyovo... 


una fodic o onde cofls& eon effeiii - -cow-© sfiu* 


O I 









£ioni in studio...porlavono il mateiidc originaiio in ares 

nuDve e incpapettate, pur m anlert e ndo i legomi pas soh" iTfythall, lvyl). 

II lav-ora, doi Residents F« stempotg- $u yn singota di 7* inti 'ol oto The 

Residents play ihe B oa ll os/Th & B&ottes play ?he Residents'', conFezionolo 

came un ogigono dl r Qrle, in un numerro di copie numerate e lirrurate', e 

mb 

COnt COperfinq serfgrg fata q mono; 1vHa¥iai f yertivO venduTa W erg 

deiPincilo un pub-blico rock. Un loro di qqqjta s-ingota propon-e^q 
cover d^Ilq e cm zone dt i Ekra! oi ”fJylnig' L ciIItq bio croi aeeujpato do 
pure p!(jfiderplionic& iopplicaftdo il r-emnifie reirooNivaiilErtrtj); hrll&fti 

focciala era cDsIruita as5emblaf*cb ■iS-tmtfi rlregi&frali dc di^ihi del 

rngntoM od qnello. iOW cri fidi i, rictfcili CQr\ bm^rtg e noslro gde- 

sivo, E' uno coitfuzione ingugnoja H e rimarte uno Apeci* di dasiico. 


Iq rrani 


*>: ¥ 


una 


CampiO-numen to 6 Strafe h 

No-noslalife atauni esperimenfi degn- di ngtg e glome produzioni di sue- 

cesso, b tecnologta su naslito c tu disco rertdev-ano it saccheggio diffici¬ 
le? e fciboi iosa, e di ccnsaguenza adallo solo a specif fc he upp icazioni. 
Qyello-che hq pongio il saccheggio al centra de'la musica d'orle basso 

e di consume- 6 slate uno nuovo taendogio the I 1 ho ress fdmenie »m- 

pli-CO cha non avrerbe -awoto sen so non prof.ca» ©. lo flUO-VO tee noJ og ia 

e il campionamenlo riigitale. bncialo commercialmante do Ensomq 
verw la meia degli anni '80. II compig-ntnnenio digital? e un si sterna di 
regisltaziortfr d&Hitenico-comptatomente digitate, che pcende "taste verti- 

Icasnpsorij di suono- a l« cOnverto in Codico binarta, in dbti, the 

danno -struzioni a un sisltemo ai pfoduzione su came ricos?iuire il suono, 

pi uitoifo che riproefudo, Istamta-neamente, 
A una velochu di catnpionomenlo sufficicntemente ctavota, gli esaiti 

l | 

CQntarm d i un suofo p&iio nc «scrc IraccmKi con lan?a ;nrears lone cne 
la qua lib della ripioduzione e paregonabis a tin qva kiasi sijtema di 

re^islrazionecinclodicci. III pfiricipio riuolozionafio tucui si boto il titte- 

mo digitde c cb« il suono. quando memorizzoto, b composlo di inFor- 

ntazic-ni in FaffflC lob ca pater es$ere IrasFomaha, ediFahp. c psrs.no 

riKrilte- #btlronicoir.snte, senza complpre oetiun otto fiskosu uno ragi- 

slrazione analogica. f. proprio uno ipse c? di seritfuro. Qjordo vicnc 

non ci so r,o sole h i o traces 


odificara o rip#odoIta r 


memorizzargj m 

mognstizzate o dire impronto chc ce ll ng hi no il svono al suo fisi- 

eo di mnemariziaziopie- (per imp rondo intendo od esempio quella di un 

eggefo pressolio ne !□ ccro mo le cIFib lasci 0 la stra Iraccia cna 

Viene ntjemorizzafe, invece, cojhd insiame di dali discretij che fungono 

do istruzioni p@r lo ricottryzione F ncis di un sgono (come on oggotto 
analizzato elsrtronknme-nle can wno scanner viehe ttodoHo in codice 


binorioj- Il campior.amento digilab consents di colle^are a una fosiierg 
a a un conlrallore MIDI qualiiosi suonO regislruto. e consents altresi di 
allungarlo, di visuolizzatlo SW di uno schormp come onde, di riscrivarlo, 
& -di editarlo. Sollanto □! tor mine d> qu&ib oporazioni $■ altsrrd u-n sypns 
udibilo. Ques-to □ sua volso puo es-ss-r* ascol lala 
volevo, 1o ti riebboro firtche lo drw&nfa, e sollanlo alloro vierto memariz- 
zalo. Cid signiFiOQ che on lavorc di quarto winoti come j| Williams Mi* 


re non & come lo ti 


di John Cage (il prima college Su nas-ku ieuli ££OtO in Ameiiaai che ha 
richieilo un anno per esssre cssemblcilo. ora patrebbe esse re pregram- 
m-ato ad esfrquilo piurtosto welocemervt-a, utilizzando sollanlo un normole 

computer domestiCO. 

I applko zk)ne di massa e ancora pi u semplice. Si trorta sdlran io di tro- 

sferii't un -Cuekies suano che si rtiglska, 0 che e sk-lo regi&lrato s 
memorizza le como saFtwOrej SU uno normals tasfiero in corriipondenzo 

del taste che visms pemute E' |possibile r-egistrare. madeiilare e OSSfr 

gnats ogni oompione a un taste diFferentG. Ewo unc Mrumento musicole 

che e a I tempo stesso opparecchio di reg istrdEic-no c strumente per e- 
secuziqne, la cui uo<e « tempiicerneate il oaniral o & la modubzione di 

registrazioni. Come pokebbe una tuc nologio del genere non dare via 

I i bate al sdcchcggis? E' cos! facile. Mon e J 6 bi^ogno di compelen ze 

parti colon, sollamc una temp ice lastiera. del m-ateriole do compiofidrs 

(i dis^hi G i CD tone semplici, ec porlala di mamj| e un sazea di tempo 
ps- lore dalle prove. Lo produzione potrebbe non esse-® g tre che con¬ 
sume cririco: un'attivitn em pirica di sc eg liert- a mi sat u E non e luHO. IF 
cgmpionomeafo e itoto inlrocono in un clima musical a in cui, nall'aile 
bo»»a il soccheggio si ero gio ompiamante aFfermote so*te Forma di 
v see a te Ki ng" che, a sua volte, riechaggidva, in formo tekllmente sofisti- 

eate r le tec mchn di monipolaziane -del disco i nlrodole nd cj culture a ho 

do Hindemilhj, Koch, Milhaud, Varese, Honegger, Kagel, Cary, 
Schaeffer e altri, ma -ate qu ida to da u n 'estet co lotelmente diverse. 


Da llo scratch 

li termine" scratch' fa cwteto per descrivere lo protico che coesaie 

nelkr monipolaziorto in tempo rcale di -dischi di 1 2" su pia>ti adotteti. 

Nacque nel e disedeerc degli USA, dove i disc jockey (DJ| commciarO- 
na a programmgre i ditchi che SMOnqvana, facenddi andare insieme, 

montendoli I'uno con I'olrro a tempo e nclla ttetea tonaiito, tewreppo- 

nendo, sfamando a increcto, ec-c. &en presto quasta pratico si sviluppd 

al punlo in cur un bgon DJ era in grade di Wtere un disco came strymen- 
te di occompagnomento o so^itte, osiiame o ung boifevia etefrronicaj 
al'r-u hraccc c la vfiCft. Nacquftr* rtuave tecnkh 0 pi u cOffipless* ■ per 
esempio, la sFrecamenlo ritmico di un disco avanh e <nd;ette VBlocemon¬ 
te. a memo, su Lin satoriiscQ a basso altrite, per creore rilmi e ritmi 

incrociati - assierne a veochie lecnichc delta mutica concrete: aFterozio- 

ni contra!bi& del a velocild e riff a si Ians Ferm-ees [a solchi chiusij. 'Tutte 

k ■ 

cio che serve sona due piatli manual! e una balteria eettrem ca. 
Frocurotevi uno pile di disc hi ben riimati, scogliete la parti che prefer ite 

e □ccompognatel« con la bakefid eleltranica. Usanda- le mani, graffiale 

il disco, fatela f no a scalfirlo. Sfumote un disco sull'allrg-e contiriirahe o 

for endare la balteria. Ora comi ncioto a parlarc e « contore suf disco 

cal rnicio’ono. In quoslb momtrnto state creanda la voslra musica da 

dischi di aftri. Ecco cos's lo xrdch" (Mcloreri, 1933). 

Sofa dope assure dive: moio di mods noiio diseomuste no-ro o rod kata, o 

m«?!a degli anoi '70, lb scratch venne uiilizzOta n-ella musica d aitfi; 

Chri-sitan Mordav utilizzo in mode brilbnte le tee n idle sopradesenhe s 









dire oncoro, c hsce propria un'idoo di Milan Knizoc if quale, Fin dal 

1 b63, Faceva espenmisrh con dischi de iberalainflntE mutilati, in partico- 

Igrp discFii c^unpotH do segmenti di divar$i dischi incpllali insiema. 

Natural me nte. conra nel cow di Knizae, tutti i lavori di Morclay wno 

saccheggbafi al ' 00"4-, perb in alcune regishrazioni egli si concenira - 
sulle grrne Hi Tenney, Trythall e Oswald - su di un unico gnista, prgdu- 
cendo un opera dedicates o que&lo aniiiia & eoslituiira when lo du si mula- 

Cri sanori tratti da quesla. AscoHalB, par asampto, i aaz z di Mario 

Cfllbs 9 l»mi Hendrix sull" £P di 10" di Marclgy More Encores (sottotiiolg 

Christian Me relay plays with the records of Louis Armstrong, Jane ftirkin, 

and Sergu Goinsbourg, Jchn Case,. Maria Callao,. Frederic Chopin, 

Mpriin Denney, Arthur Fe-rante and Louis Teither, Fred Firirhj Jimi 

Hendrix, Christian Morclay, Johann Strains, John Zorn), 

Morclay taggiunse la noiorio’b olF'inizio degli anr>i ’30 come membra 

mjI vewsonie speri mentals di cibche era gnccrg 

inequivocabilmenle' cans derate one basso. Emer&e dal conieslo dalles 
disco <s dello scratch, nan dagli espenmenl con i dischi cella musico 

concrete a delta musitq d'grte, sebbene questi bceswra pgrte ddb sua 

sloria pe rj o no le, 11 suo status culturgle, come q valla di oerti aliri aflievi 

della New York School, tra cui John Zorn, soli lento monte dal basso 

verso i n to, cirnzie □ insln 1 laziani in galleria a one re v sunli; a grnzie 

glt'uscito di dischi come Record Without a Caver (19S5) che ha un sob 

bio inciso |su!Tciltro ci soao impress! liloli e leslo), ed e pr«vo di coperli* 

ms, con I istruzione: "da non me Ho re in un involucre* protoH.vo’ . opp jre 

conFazionato in uno socchetto di pell® 

nero scamosciata e uscito per la tcari Editions in u n'ediztone lirmeYto e 

linriraiQ di 50 copie 

ll lavcro di Marclqy appu'B come la tarda riorituira di uno Forma a arte 
alia an&nvoNj e, anche gl suo Opice di nqtoiield, marginals, rainventoto 

e ririvigoiila dalle creativita dell'orte basso Esso mette in evidenzo l« 
compenefrozioni radicals Ire arte basso e aha iMI'oto ddb rcg istf e zto 

np, che tu^tg livellg; I , 04tiligzipne try esperirrcMih di crlealla, creotivita 

deirartc basso e rioppropriazton-e da parte dell brie alto, nd momenio 

in cui ii awicmono I'una oll'altra; hrMChu, ai lor* rtiCu'gini, diventorlO ifldih 

sting uibili. Queslo live'ia bib n!o eslcl- co e vna proprieto del mezzo e 
segnqlq nan un coJIpsw, ma il nasegne di una ri uewa Forma eilettca, 


della lF New Yark Scene 


coma I’lP i&nza sole hi del 19S7 


Oswald suena dischi 

CuriOicrreiv'e. il trignlo del disco come shnimenlo • cornu motor ^u prime 

di una nuovo creozigne - ha avuto luago propria quando il vinile slave 
divantando bbsobto, qiug ndo uno nuovg tocoobg ia (<;he gvnebbe sup& 
rato le piv tfrenato owbizia-ni dli ogni ‘'scralcher", ocoyn otica. can’posi- 

tore sg nostro o crgcmzzalore dot SuOnoj Slava SpOZZanda via lutli i 

sistemi precedent! di produzione a rioraduzione su disco. Il ccmpiona- 

menlo, Hungi do elimingre Ig inanipplpzipne del disco, sembra ol contra- 

fio averta danaio nuovg vita, Le tocniche de piaHo rivivono nellg 
"house" a nela ‘ technc" dal vivo. E ipeiM neU'elwco dei colloborotori 

sui CD compare il “giradischi" come strumento. E come so il campiotno 


men la ovasse ricroalo il disco carte uno strumenta arig-ar-o e. u na voce 

□na ogica, espvessiva, reso aytenticq dqlb ngstoig.a L'obsobacenzo 
rattorzo gno miiologb nuewa per il vucchio FonograFo, chiudorvda il cor- 
chio che vo dal fipelilore possivo al produttcre creativo, da meccanismo 

maria a voce espressivo, dg lla mgrie dell'esecwiane o'la sia praittessa. 

E' esaifgmente rouieniicib del disco a 12" che lo tiene in prcduziona, b 

aivantalo anocronlsticamBnle indisperisobib, 


PISCO- il astro- diSCO 

Le appliedziorti di uno nuovo tecnalogio aH afte sorn ispiralo da para- 
digmi qrlsslici' ejistnnli, che spesso tempiilicano O sviluppand pracedi- 

menii esisienii , Successivomer ie emergona ideo nuave ch& cglnvolgona 
piu diiefamcrtte la lo-nologia in so siessc. Queste idee nascono cewe 

frutto della pratka, delcaso, ci Bsperimenti di fecondazione incroeiata, 
mo sempre gitrovierso I'interozione praiica. Le nuove applicazioni poi 
rirornuno come nuavi usi della veedhie tecnoL-gia a cos! vini. Quest® 

inlarponelraz-oni dinamiche possono portare OSpetti di en*rombe. La pil- 

turo e il cinemo; ad esempio, hormo uua slioria produH va di quesb 

genero. Un csempio parlicobrmcnlo owio c il mcao in cui ragli e mors 
loggi Fol}i< ccn nasl'o pe r creare e^edf musicali isoirana moptoegi "ese- 

ouiii" - brillonteiiiuiirte ese«iplibcati eel lovora di John Zorn. 


Flu morto che vivo 

Cid che e'e ci nuovo e di important® e che la stragrande mogaioranzo 

della musieg che ascoltiomo # musica regisirorar la mujieo dol vivocosri- 

tuiwo sob uno piccolo jperc^niuab del nostro ascelto complessivo 
IflollrB, b reguhaztone s oggigiorno il mezzo prirna no atlrove rso cj i si 

diffandgno b cregliviig a le idee mwslcaI. [Non £ un givd<zb di morito; 
e semplicemenie gn data di fot»o|. Per esempio, uno dei centri gravitaz 

noli dell'iintprOwisazi-anc - che A. ir> tulti i sensi. I'ontitesi del surono fissa- 

IO o del’a m usico sertto - e b suo re oz tone Con il suo no regi strata, inclu* 

sg Ig regisfrazione di sb»0 odi obe imprgwisgzrgni, QuesJo circolo 

eiecuzi-ona-regisirezione si snoda del o nose to del jazz come musico di 

massO, pussardo poi ott^aversc gli espurimuril!: del rack e via via 

□strahe praduzioni odieme di rumore. Qualsiasi cose (acoia Fa m usico 

dot vivo, Vi sgfigfouone probabilib che j risuhati vengang regijrfgti ed b 
queslo che li rendera irnmortoli. Nelic rtuova siluozione, wltorvtocio che 
nan £ ragislrata oppurtien® ai supl outeri, morttrO C i6 chu c r«gislratg e 
insvitobiImente di pubblico dominio Inollre. com® abbiamp notolo in 

precnd«nzg, b nusica regisiroio obbondono lo suo comuniio di gen ere 
e enirg riell'gftrvorso delF-o registraztonB. Come (oli, lo rociproche intera 

ziani tra eampasiId*i, esecutc-ri e registraziane si riFanno al suono e olio 

iliuthjfa e nan a parlieolgn comunitg mgjicoli, Difpersione, inti tfQZiane. 

osmost, cdozione, ostrgzione, wniagio: questi hermini de«rivana il nvo- 

ep suf jgpnio gggtgiorng, E 5piegon>o lo gonerola convergenzo esterioo Qi 
oonfjni di genori oho urt lentpo si esdudevano recipnocgmenlg - ben ollrc 

■Q di Stanza tfO oho ® basso culluro. Ce una vasle geunmp d> Eovora sul 

iuooo o tui nen ha senso riFatirsi in termini di olto o batso, artisSico o 


IQ- 


u la 


. % 


pil/ 











fM^Joldre. In raqlla Q volte si CGropen§1raft£i cosi profondomente che car- 
tar® di diifinguere equivde a nan capire la rivobzione sonctra che ho 

avyfo luoyo gnaziB alia leg»fra^icin«. Lo saocheggrcpfonra si QCCupO pure- 
•Casome-nte del arnbito di ci-D chft e regimes Ic. So leva question! ne-l pun‘o 

in ewi aOJKiinio pubblica e man-do d el sue no oontemporqneo incontrono 

gli aspeiri traslormazronnli e organizialiv; della teefiofogka di regisfra- 

zidme; dove asKjho e produzion*. crihca e ereazione si annuliano red- 

procamonte. Dove le veeehie leggi sui diritii d'auteire non poisono avere 

piu valore - dowe, come lo $feJSO Oswald ho fa Ho osssrvare: 'se !o crea- 

tmla e un earn pc, il copyright n* fr il recinlo 


Il pop divora sc siesso 

Oro wjglio ■esaminqre afoune dalle molte applicazioni del Mccheggio, 

□IIsb p quelle di iniento diieflafliente rderenziafo o outorebrenzb e 


come quelle di Tenney, Trytholi r The fiesidents,. Oswald e Marday. lo 
primo, e lo pid owia, e il diflvsa saccheggio di dischi percompioni the 
vengono ricicle*1i di&chi hip hop, house e techno in parficob 

JOfiftpre piu Su disehi pop in gene rale. C>o sign i lira che e parti di botte- 

lia, le parii di basso ispesso loop di ima batiuia paitieolare), le parti dei 
fiaii, ogni sorra di dertagli [Is gtido di James Brown, etc,) verranno rire- 

gislTale doi dischi e rbojlreit® strqlq dgpq itrolQ in UR rnKJVO jXtZZQ. 
Qu«lo pngegdimonto « sojlanziol ma nig b sb »o dir q jelb adiottato da 
Th© Residents nel b'e pazzo tui De-albs, flranne per il fottq oh® oggi la 

gamma e- la potercza dei fraMarnemi efotircn ie i sane malia maggiari di 
un tempo, e i risu laii one-nutti somo d asscii rroggiore compfosjilb teent- 

Rtlmr e re nnpl ppssono essere cdaitaii e- s incronizzali, I® alrezzc 

modificaie, le curve dinemiche riser itte, e casi 

possono esse re ri-canosc i & Il c non rieoncsc’b ii 


re. ma 


ca. 


via. Selezioni compicncle 

ngn irriporta. Lo scope 

nan « di far® rifeeimenJi, ma una sorb di ccnsumismo crealivo, un 


asssmblaggio dolb pan coma nel bricologe. Irva-rn di com ncfarfi con 

ung o pi® stryirenJi !> una partiiura, si inizia con una grande racoolla di 

dischi o di CD e poi si enpio, si manipob a si inming, 

Attorno a cio inbriano discussroni morali e sui diritti d'outore. II maggiori 

srudi di registroziona ora impb-gopo oersc^nalo che anno*a luW v campio 

namenri a regisl r a e accredilo i gpm nasi lari, gli nrrisl e i proprie'ori 
delb registrazioni originoli, Si negoziano e si pagarto le "licenze di 
campionernenta", Go 4 scmmernerte ricsicab e yn erc-rme spreco di 
tempo, impossibile per dilettanti e pesci piceoli. II recenhe bvoro di 
Oswald Pbxur®. par esempio, ha talmante ttanli togii minvscali e campia- 
namenti phe ngn sab e imppssibib idenlilicodi con I'a jcolro, mo fare on 

ckneo <legli aulori equivOirebbe a comp-lsre una nuida lelefonicq di 

on a gitb di media gnandezaa, Trouare, conbJtore, contabil izzar e e 
pec arc gli oltT'C? 4.000 Ittolaf i di dirihi d’autore e detertpri di licenze 

civenterebba yn r p«ivi?p a tFimpo piena, di folio impossibib. Qvindt tin 
lovQio del genure non c ammissibib. Dobbiamo porci I'irtarrcgalivo se 

questd e veramanhn cio che vogligmo.4 Tyttgvia, per il inemantg, parso' 
ng'mente sang piu int^fCiid’Q O tapiro corns il pop StOCOifibciando a 
diva?are se tlessiO. C'e carvnibalisuto, pigrizip e b sensoziane che ogni 


cosa sia g a slata raffa; cosi oro e suffic«nle reinlerp-glare e riarrangia- 

ro iuPD all'infmiu. lo v»cchia idea di wiginalifa nelb pradyzione cede il 

pa iso a un'dtra lommesso e non COOCesJC) di originalita n«i con jump,. 

noil 'atcplfo. 


Ccs&iber 


Altre appl icazbni inilizzano le parti snccheggiale grind pal raente come 
ebmenti sortori connessi in mods conforme d es'inoneo a la sininssi di una 

no una vo brza i-ubrenziu o. essendo 


comppsizione. Possono avers □ 

q uesto solta nb una caratteristica che si pud scegliere a me no dt irltlizza- 
re. H gruppr? cmgl ? todcsco CosSiber uiiliZZQ oppumo qunsrn i&cniche, in 

cui i campiangaisnli og: sqcno sia came slrulfurd che came tramntenti di 

detrilr cultural i, Cossibcr crca compfossifo; nessun pozzo e riduci 

una partilura, a yn insieme di istruziani, 0 ur'Q llormub. S’mdtOfi-c. td e 
punti di visia scvroppcsli sono caratlerislica di gran parte del sue bvora, 

came la & b lensione Bro invenzbfte * pasiicne do un Hate e moteriali 

■'marti' del'-I'rg. Quanda il g r uppo si forma, il cantanle Chf staph 

Anderj ;i wrvivo di un tovob su cui animwhiora pib di cassette prepa- 

ra'e. ciuscupa cant»nen1e loops a eslraHi di ogni t po di musica |in un 

bvioro di Casjiber si poinebbara froyCne frqmmenffi di Schubert, 
Schoonbarg, The Shangri-La's, Wnaria Colbs, e Them]. L'invenzione del 

ca Tiptons Ice gli ha c He 'to un mezzo simile con nnoggior potenzialiia, c 

con uno eopaciid di ebboraziaflu infinitamsets moggiafs, lytto immsdia- 

tamehte □ccessibib yj una normals ta&tiefd. Cio significa che opzioni 

it flora impossibilt si pensono eseguire,, Fossona essere allrcttanto insiabili 

di una qualsiasi parte mu-sicab aseguita. E allrottanlo discontinus. l uso 

che Cassiber b di Frqmmenti noli, sebbene auestii siang spBisp ri-carvpsd- 

bili ft quirvdi ehiararwiio relw®nzioli, non dipemdo dal riWlmenio, 

piuttoslo dal ruab musicale dei suona a I' inferno del brano. Dove T house, 

il rap acc, utilizzonocampicmomenti per rinforzare cioche e conosciuto, 


M a 


mo 


Goebbds c Arders I i uti izzppd par renders slrano, disturbalo c id che c 
fon-,1 aro, come frammenli - ma (e qvesb e la chiaveji com® frommenti 
slrutturoli piu che d&coratrvi. £' un effetio che sollonlo i mater idi saceheg- 

giali posse no dare. 


Il punto 

Guol o if punto? E' se poo esse-e protetto dal copyright il suono , o un 
fra mm unto di un'esecuziane? In caso affermativo, quol & il criteria di 
demarcazlone; b lurtghezza, Id riconoscibhito? O lo musipa intew 
come prodoHo o comumo di mosso gede dl ur»o wna di status foldori 

ca? E J •cosi ormipresente e cost irvqlontQrta idcvete esservi immersti per 

gran parte del tempo di vcgl a) oho rientra Ie*gtHimamenie nelfo catego¬ 
ric del dpminio pgbbfico? Dal momenta in cut und de-ile port! coinvolte 

in ques^a cantFoversio ho faho ricorso al'ozione violenia (disfruzione di 

osore, preibizione legale, process i e rcstriz^onij, quest! sono interragati> 

vi che nan pajjiqmp evifarci, 


Com merit i 













Oggi coeiiitono difver&e correnti, C# I'aspetlD f^crtolagico: il soccb&g 
gio£ impoisibil^ $snzQ !q regis-tKsirorie dd mono, C£ l'ojpot*o euhipqa- 

!ei ddl'inieia dd afrcde llroporrazicjrifr di rwaliriali gio prc-nir nelU? 

op^redTaiia- i prass.i d hi tuft Id,, the e tJGieiufci irt eEfcftSidGfdzidnG A 

impqrtanza, Rivedere o fiascollare maleNale nofo e una prassi console 

daPo e, olmeno nvN'arie olio, I Accuse di plogio e on evento roro r Piu 
pf&ti iamflftft!, b sco rr-bio tra a fie qSpo e ba sso & proceduto velacemenla. 

S g mbrc inevilabile cha, m un clima dGS^ensre, la applicaziom della Ik- 

nglogiq di regi^azione piq avanzora nqn saranna inlkiMite dalle veo 
ehie proib-izioni sul ptagiio oddl'idede di ofig incilita. Cid che manco 

era « un live’lo coTiunoi di diseofse >ulta base del quale ta riucve proli 
ehe possano asrera discuss* e giudieate. I vecchi valor; e oaradigmi di 

propriety e di copyright, di obilild, di originclird, d.i bgir.a ormonica, di 

pfogeno, e via dieende. tempi icemen pc non tone p\i/ oll'diezza del 

compilo. Finche nem sarerno in giadta di dare un buon lesocou'o di t»6 
ch*e si sfa facendo, firvche non sapremo come roffigurarcela mentalmen- 

!e e come porlome, sard impossibile dare un giudizta suite fegittintird o 

illegiftimita dt Ofwre e opplicuz^oni. Nul frofleropo. violence ceme quetta 

usaia ail dan n i di Jah n Oswald cantirmojanne i neon trol lale. 


Ra$$#gne della applicazioni 

La musico semplicemcire e'e: casi come quo lo degli Imaginary 

.andscapes 2 and 4 di Caue r dove hiti« i mutariuli sano prosi dirulkJ' 

meflle da ciscHi g dal la radio e setto pos 1 1 a vane manipotazioni. 
Monostonte ei stano implicozioni cal copyright, queslo prais, da par 

soonlaio ehe lo rousioe preso cnsuolmenta ‘“nell'orio" sio semplicemente 

li. CcmunquB, gran parte del Icvoro di Cage e piir una specie di osooho 

the una prcduzicmB. 


Impoflaziene parziota: vengorvo in menle casi came Wiy Life in ihe Bush 

of Ghosts i|Chsvid Byrne e Brian Eno) e il loworo degli ifoliani ftobeao 

Must! e Giovanni Ve ncsla. lErframb enlahzzano b pa Pi regiskofu di 
m-usico ■elnica J caslfuendovi atlorno tuto il re&ro. Si pairubbs fore ta sres- 
SO con i fischi delta balene, dischi di efferti sonciri eccui via; ma, se non 

d samo problemi di diritti d'outere, iniravedq implicozioni palstiche. Mon 
s a He ha owio il morivo per il quota la richiesio di una staiut di pubbfico 

comimo dovrebbe ester* pjj o mono volido per ta mutieo ‘tafnico" e 

non per il pop - o pdf qualsiasi ollrO Tiusicd regishula. 


Importorione rafale: ti ptjSrebbe definire anghe inlerprefazigne a riascol- 

todi rsgiiltazioni eiitlonfi. Oui siomo nol ferriloria di Tenney. Trythall, 

The Residanls. di Mcrdoy & r sOpr-atudO. del pionief* delta socchtK;giota- 

nia John Gswa d. Le registrazioni usisfenli nan vangono kjn’o incorporo 
re OQ&ualmenle o Lrrvmertolmente, quanta Lnvecc divan 3 on a coniempo- 
ranoamcrtrc JOggettO e ogg^ttq di un lavqrq crealivo. L cnuale iegge sul 
capyrighr non e in grodo di distingyere, in coti dfll genere f tra plogio a 
aperoorig nala, poichi ta Sue preoccvpdZ-Oni si rifonno 0 vecchi pora- 

diemi nab ncll'crci in cui ta opera si faccvano oon oomo e penno. Nelle 


artl vbive, Duchamp can area an* gia farti, Warhol con ba rattan di mine- 
jlra e scoteta di Bri a, Uchtenslein wn i corloni anirragili: e Sherry Levine 
con 'talogrofie u fgmose*' irfotagrotata, s*it& solran'o olcuni clei rnalri cho, 
in un mode O ne'laltro, honno uffronta to ta fordo Iti entul« auest ore dair 

'□riginalila' the anche Oswald non pud tare a it eno di $nl ta vqre . 


Foifli irrfeva n(i: non e necessorio ne importanle individuore Is parti hjc- 

chaggtole, in queslo case non c in cjioCO rauroreFsrsnzialrta. Il suano 

pud essere atfinto cchub da- 'nulta" -o Ifinalizzaks 0 scapi nuovi, otcmpli 

cemenre gsqrocome cnor-erio prjnriQ In questa cafegoria riunlra tutfo i’u- 

ni ve-r so del campionomenloo del fgrto di suoni: su or i di batter fa (non 

parti), accprdi di chilarfO, riff, mtaf ezioni vocali. ucc.; a voire UWti crea- 

riwamenie, ma piO spesso sempjlicemenie per rispormiare teunpo e dteno- 

ro. furchfr spree ore ore 0 c reore o copfara un suono quandc si pud 

prende'lo direHa menle do un CD e inter if lo ne vostro campionarore- 

sequencer^ 


Fonli non rinlracciobi!r: si hallo di manipoluziani chu dilalano b Irultano 

i sueni socc hegg *a It in mod a cosi radicals da randere impossibilc ogni 

lerlalivq dii ri Lari re alia forte. Tec niche came quests vengono gtl zzci'e 

In Javnri eleHionici, cancreti, acusmatici, rcidiafonici, nei film e in ollri 

lovori. In qwesto ombitoHovtamo um univerjo di punri di vista. ftar esum- 


pio, Tusplorazionc di nuavi mundi sonori c nuova passibilitc dii Bstericiz- 

zaziona. 0-1 idea chc flan ci sia bisogno di creare piu nulta dal momen¬ 
ta ch» 1 gib esisrante orfre pass 1 bill lb-casi *1 irritate; o un'imp: 

tenza di ftante alia silirazione al-ijalfi . per eseinpio. lulio quelle che si 

puo fa>& e s’oro g id fatro e non rcsio cha riairangiore. Quesra s u n 

carnpO dws prooedisneilli Uppar-a nte iti enlEr s rnil i es-pri mgnp qiregqia- 

il rovislqre impotenle Ira ta rovi- 


impo 


rrcn'i casi p'oforcdanwnto drversi 

ne, a la celebrazione dell'infinitezzo deit'infinitasinnata. 


come 


Il presenti? lesto ^ slolo qui edito grazie ad AngBtica Festival che 

ne ha concesso la ripubblicazione dai suoi ’'Quoderni di 

Angel ica'V Bdogna, 199S. 

P'er mofivi di spazio abbiamo dovuto comprimef* miplto ed elei- 
mjnare note s succasi opporali criNd aggigntivi, Mts it contenu- 
ta, gid Cost rislretto, era troppo prezioso, dal nostlrq punto dt 
vista, per nan esse re saoriFtcolo alia buono vol onla del IsHore. 
Per chi vdesse I'originde, pud anche trovarle prassc TinFeshop 

del LINK a rfvdgendosi ad Angelic?, 










































































































